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Editorial

vVazeni Citatelia,

prichodom jari nastava nielen ob-
dobie Coraz prijemnejsich rannych
posedeni pri kave, poobednych
slne¢nych prechadzok ¢i viken-
dovych vyletov, ale jarné mesiace
znamenaju aj prislub zaujimavych
koncertnych podujati. Pripomeni-
me si aspon niektoré z tych, ktoré
majui v nazve toto nddherné prebt-
dzanie prirody: k najstarsim patri

bezpochyby Kosicka hudobna jar P. Javorka
a ta uz o niekolko dni otvori svoje
brany po Sestdesiaty tretikrat. Z jej
bohatej ponuky by som upozornil
na dvojicu komornych podujati:
herec Robert Roth bude 30. 4. na
doskéch Malej scény Statneho
divadla Kosice ¢itat zo Sostakovi-
¢ovskej pocty Sum ¢asu a v podani
renomovaného Pavel Haas Quartet
zaznie hudba tohto vyznamného
sovietskeho skladatela a o dva
tyzdne neskor (15. 5.) predstavi Miki Skuta svoj pohlad na
Goldbergove varidcie Johanna Sebastiana Bacha. Medzi
Lhudobnojarnych nestorov“ sa vsak Cestne radia aj Pre-
Sovska hudobna jar (59. ro¢nik), Banskobystrickd hudobna
jar (58.ro¢nik), Humenska hudobna jar (57. rocnik) ¢i Ma-
lacka hudobna jar (54. ro¢nik). A nemozno opomenut ani
jubilanta - Trnavskd hudobnd jar, ktorej polstorocnicu
pripomenul v rozhovore v minulom vydani Hudobného
Zivota jej dramaturg Stanislav Surin.

KedZe aktualnou témou aprilového seridlu Music Zoom,
ktory pre nas ¢asopis pripravuje akordeonista Peter Kati-
na, je prave Hudba a pocasie, ponika sa aspon letmy poh-
lad na ostatné ,festivalové rocné obdobia“. Titul hudobné
leto pouzivaju viaceré podujatia, no snad len Trencianske
Teplice sa mdzu pysit histériou sedemdesiatich troch ro¢-
nikov. Spomedzi hudobnych jeseni nemozno nespomenut
ti najkultovejsiu: Varsavsku jesen, ktora sa pred niekolky-
mi mesiacmi prehupla cez Siestu dekadu svojej existencie.
Festival, ktory bol dlhé desatrocia branou do sveta novej
hudby, sa tieZ stal miestom insSpiracii ¢i novych impulzov.
Je zaujimavé, Ze zimné obdobie organizatorov hudobnych
podujati neldka, alebo aspon mu nevenuju priestor v naz-
voch svojich podujati... Vychutnavajme si preto prebudza-
jucu sa (aj hudobnu) jar!

M. Burlas

Prijemné Citanie praje
Peter MOTYCKA
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SPRAVODAJSTVO

Reagujete

AD HZ 3/2018:
Desat' rokov s Quasars Ensemble

V poslednom ¢isle Hudobného Zivota Peter
Motycka v rozhovore s Ivanom Buffom cituje
moje vyjadrenie spred niekolkych rokov na
okraj uvadzania diel Witolda Lutostawského

v Slovenskej filharmonii. V rozhovore s Andre-
jom Subom som vtedy medziinym povedal, Ze
nasi tradi¢ni abonenti nie sd na skladatelovu
poetiku zvyknuti a po celodennej namahavej
praci vacsinou odmietajii jeho hudbu pocivat.
Nuz, mohol som byt pri autorizacii svojho tex-
tu pozornejsi: nemal som totiZ na mysli celd
autorovu tvorbu, ale najma diela z jeho vrchol-
ného kompozi¢ného obdobia (napr. 3. a 4. sym-

Koncertna sien Slovenskej filharmanie (foto: www.filharmonia.sk)

foniu, Chantefleurs et Chantefables, Chain 2

a 3). Naozaj sa domnievam, Ze filharmonicky
posluchac by s nimi mal problém. Moje vyjad-
renie sa vSak netykalo Lutostawského skorsich
diel (napr. Koncert pre orchester, Violoncelovy
koncert), ktoré sme predsa v priebehu sezény
na pédiu SF uviedli. Nebol to freneticky tispech,
no dalo sa.

Ale podme dalej. Na moju poznamku o Lu-
tostawskom Ivan Buffa reaguje takto: ,Po-
dobné zastarané ndzory nevie nikto podloZit
redlnymi argumentmi.“ Zeby naozaj? Jeden
redlny argument by som, s dovolenim, mal
naporudzi. Ked sme pred tromi rokmi odvazne
zaradili do druhej Casti programu abonent-
ného koncertu Slovenskej filharmonie sym-
fonickud basen Morskd panna od Alexandra
Zemlinského, v Bratislave dovtedy neuvedené,
no prenddherné postromantické hudobné die-
lo v kvalitnej dirigentskej koncepcii Rastislava
Stdra, odisli cez prestdvku dve tretiny koncert-
nych navstevnikov. Bol to frustrujuci zazitok:
na pohlad do takmer prazdnej saly a na zde-
seny a sklamany vyraz tvare viac ako stovky
hrajucich filharmonikov na pédiu nikdy neza-
budnem. Vtedy som nadobudol presvedcenie,
Ze podobna situdcia sa u nas v buddcnosti
nesmie zopakovat. Buffa sa sice moze tvarit,
Ze aj takéto uvedenie ma zmysel, ,pretoZe

nuti publikum minimdlne sa zamysliet“, ale to
su len floskuly. Filharmonicky dramaturg si

fiasko podobného druhu jednoducho nemoéze
dovolit: uvedenia diela naplanoval a v plnom
rozsahu prebera zodpovednost za Cas, ktory
do stddia narocného diela investovali hraci
orchestralneho telesa. Ano, je pravda, Ze Ber-
linska filharmonia, ktor nam Buffa kladie
za vzor, uvedie v tejto sezdne pod taktovkou
Simona Rattla Lutostawského 3. symfoniu

i diela Krasu ¢i Magnusa Lindberga, ale to iba
vynimocne, na jedinom koncerte. Pri pohlade
na jej celoroény program vsak zistime, ze sa
velmi nelisi od dramaturgického zamerania
Slovenskej filharmdnie: rovnaky déraz na
mainstream, rovnaka konzervativna Struk-
tura ¢i format koncertov, rovnaké pestovanie
tradicie. A to je Berlin, metropola Nemecka

s takmer 4 miliénmi obyvatelov...

Niet sporu o tom, Ze Ivan Buffa so svojim
Quasars Ensemblom vykonal pre propagéaciu
domacej i zahrani¢nej hudby
20. a 21. storocia viac, ako kto-
rykolvek iny jeho generacny
suputnik. Ani jemu sa vsak,
napriek desatrotnému usiliu,
nedari vyvolat adekvatnu
medialnu odozvu a vychovat
nového vacsinového poslucha-
Ca, ktorému, podla vlastnych
slov, chce pomdct ,prebrat sa“.
Broji proti ,zastarangm*“ nazo-
rom, ale ani s novymi sa mu
nedari uspiet. To nie je moje,
ale Buffovo vlastné hodnotenie
domacich pomerov. Vac¢Sina
jeho odpovedi v rozhovore je
pretkana smutkom, skepsou

a hlbokou rezignéaciou: Buffa opakovane tvrdi,
Ze ,najjednoduchsie je odtialto odist, vtedy niet
Co stratit* (ale zaroven si protireci, ked hovort,
»Z2€ rovnako tazké je uspiet v zahranict, pretoze
tu ludia nerozumejui tomu, ¢o robite* (sic!),
neskor piSe, ze ,elita opustila nasu krajinu

a dlhodobo to tu nebude fungovat v nicom*).
Rozumiem jeho skepse, sdm som bol dlhé
roky ¢lenom a v istom obdobi aj predsedom
festivalového vyboru Melos-Etos a presne
viem, o ¢om hovori. Buffa vSak zaroven

s uspokojenim konstatuje, Ze Quasars Ensem-
ble pri svojich koncertoch este nikdy nehral
pred prazdnym hladiskom. To mdze povazo-
vat za uspech len stibor jeho typu. Slovenska
filharmonia ako orchester najvyssich kvalit
vsak pred inym ako plnym auditériom hrat
nemoze. Nielen kvoli hospodarskym ukazova-
telom, ktoré ako Statna prispevkova organiza-
cia musi plnit, ale hlavne z tcty k tcinkuju-
cim umelcom na koncertnom pdédiu. Hazard
s ich Gsilim a reputéciou sa ziadnemu dra-
maturgovi profesionalneho orchestralneho
telesa dlhodobo nemusi vyplatit.

Tak ako z tohto zacarovaného kruhu von?
KIU¢ k rieSeniu drZia v rukach ludia, zodpo-
vedni za hudobnu vychovu na strednych Sko-
lach, ktora, ako vieme, je v zalostnom stave.
Za tento stav vSak Slovenska filharmonia

a Ivan Buffa nemdzu. Absolventi humanit-
nych gymnazii v Rakisku odchadzajui zo $kol

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

so solidnymi znalostami hudobného pisma.
Kolki nasi nedavni maturanti poznaji noty?
Kolki vysokoskolski studenti v Bratislave
chodia na koncerty vaznej hudby? Ktory aka-
demicky pedagdg a ktora vysoka Skola ich
k tomu cielavedomo vedie? Samuel Abrahdm
a jeho Bratislavska Skola liberalnych $tudii...
Kto eSte? Kym sa tento stav nezmeni, ,zasta-
rané“ nazory na hudobnu produkciu budd,
Zial, pretrvavat.
lvan Marton
dramaturg SF

Na margo reakcie Ivana Martona si dovolu-
jem pontknut iny pohlad na programovua
Strukturu koncertov Berlinskej filharmonie,
orchestra ,,s rovnakym dérazom na mainstre-
am, rovnakou konzervativnou Struktirou ¢i
formdtom koncertov a rovnakym pestovanim
tradicie“. Koncom maja sa v programe pr-
vého nemeckého orchestra objavuje popri
spomenutej Lutostawského 3. symfonii aj
novéa skladba Jérga Widmanna (objednavka
Nadacie Berlinskych filharmonikov), o tri
dni neskor predvedie Berlinska filharmdnia
na svojom koncerte v londynskej Royal Fes-
tival Hall svetovi premiéru Three Pieces for
Orchestra ddnskeho skladatela Hansa Abra-
hamsena a hned po dvoch tyzdroch sa na
sérii domacich berlinskych koncertov objavia
(popri inych) svetové premiéry objednavok
od Andrewa Normana, Magnusa Lindberga ¢i
Bretta Deana. Ale aj v programovej Struktire
aprilovych koncertov narazime napriklad na
meno Thomasa Adésa. A to vSetko v rozmedz{
niekolkych tyzdrov. Va¢§ina uvedenych kon-
certov, ktoré berlinski filharmonici odohraji
pod taktovkou svojho odchédzajiceho Séfdi-
rigenta Sira Simona Rattla, je vypredanych
niekolko mesiacov vopred...
Peter Motycka
Zdroj: www.berliner-philharmoniker.de

Pocas velkonoc¢nych sviatkov sa v Bru-
seli konala medzindrodna huslova
sdtaz Concours Grumiaux (29.3.-1.4.).
Podujatia, ktoré nesie meno slavneho
belgického huslistu Arthura Grumiauxa,
sa tento rok zdcastnilo 89 mladych hus-
listov z 34 krajin (umelci od 8 do 21 rokov
sutazia v styroch kategoriach). Slovensko
reprezentovali desatrocny Teo Gertler,
Ziak ZUS Ludovita Rajtera (stutazil aj pod
madarskou vlajkou), ktory obsadil vo
svojej kategorii 2. miesto, a Sestnastrocny
Ferdinand Slezak, student Konzervatdria
v Bratislave (pedagdg Juraj Tomka) v kate-
gorii C 3. miesto. Tito mladi huslisti nie st
slovenskym priaznivcom klasickej hudby
Uplne neznami, predstavili sa napriklad
na januarovom koncerte v Redute spolu
so Slovenskym komornym orchestrom
v ramci projektu Talent v hudbe.

(red)
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Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu na Festivale Radio_Head

Awards

UZ od roku 2014 sa stalo tradiciou, Ze trojdiio-
vy hudobny festival sprevadzajici udelova-
nie cien Radio_Head Awards otvara koncert
Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu. Je sympatické, Ze na programe

sa objavuju vylucne skladby slovenskych
skladatelov réznych generacii a nechybaji
ani premiéry. V ramci predoslych ro¢nikov
zaznela hudba klasikov (Jan Cikker), predsta-
vitelov avantgardnej (Pavol Simai, Ladislav
Kupkovic) i postmodernej generacie (Martin
Burlas, Vladimir Godar, Ivan Burlas, Peter Za-
gar) a v neposlednom rade aj diela mladsich
autorov (Marek Brezovsky, Lubica Cekovska,
Luk&s Borzik, Vladislav Sari$sky), priestor
tiez dostali rozne podoby transformacie
folkldru (Svetozar Stracina, Andrej Seban) ¢i
filmova hudba.

Tohtoro¢ny koncert (16.3.) pod taktovkou
Mariana Lejavu otvorila oneskorend premié-
ra ocarujucej orchestralnej kompozicie Juraja
Benesa When Music... (1991). Skladatel, ktory
sa pocnuc druhou polovicou 60. rokov osobi-
tym spdsobom podielal na avantgardnom po-
hybe slovenského hudobného Zivota a v na-
sledujucom desatroci ako jeden z prvych
anticipoval myslienky postmoderny, vytvoril
rad skladieb oplyvajuicich filigranskou a za-
roven inteligentnou ,grockovskou® hravostou
(Musique pour Grock No. 1-6, Préference pour
9 instruments, Waltz for Colonel Brumble,
Hudba pre orchester a i.). Velmi prijemne ma
prekvapilo, aku Cistt a priezracnd formu
Benesov hravy idiom nadobudol v tomto do-
teraz obchadzanom diele z jeho zrelého tvori-
vého obdobia. Cimbal zacleneny do orchestra

L. Ballova (foto: archiv RTVS)

v nnom uZ nesymbolizuje snahu po hladani
archetypalnych vrstiev slovenského folkloru,
ako to bolo napriklad v jeho opere Skamene-
ny: stava sa zZivou sucastou farebného zvuko-
vého spektra, ktoré vzhladom na rozvrhnutie
orchestralneho aparatu (jednonasobne ob-
sadené dychové nastroje, casté sélové divisi

v slacikovej sekcii) doslova oplyva komornou
transparentnostou.

Komorna poetika, avSak v celkom odli$nej
vyrazovej polohe, je zakladnym charakte-
rovym rysom cyklu Triptych, kontempldcia
nad bdsriami Jacopone da Todiho od Ivana
Parika. Fragmenty latinského textu stredo-
vekého maridnskeho hymnu Stabat mater
dlhé roky zamestnavali skladatelovu mysel
a postupne ich pretavoval do hudobnej podo-
by v rozli¢nych instrumentacnych verziach.
Findlny triptych pre sopran a orchester po-
chadza z roku 2003, kedy premiérovo zaznel
aj na festivale Melos-Etos v podani japonskej

sopranistky Nao Higano.
Tentoraz sdlovy part velmi
presved¢ivym spésobom
stvarnila Linda Ballova, ktorej
sa podarilo dokonale vzit do
opisu dramatickych chvil Bozej
matky Zialiacej nad smrtou
svojho syna. Ked v zaverec-
nom durovom akorde tretej
arie skladbu akoby prenikol
moment nadeje, uvedomil
som si, ako vyborne zapadla
nielen do duchovnej atmosféry
poOstneho obdobia, ale svojim
étosom a posolstvom sa bez
cieleného planovania symbo-
licky pripojila i k iniciative #allforjan a k uda-
lostiam rezonujucim v spolo¢nosti v tychto
drioch. (Zial, prave ¢iasto¢nd ¢asova kolizia

so zhromazdenim na Namesti SNP mohla byt
dévodom, preco velké koncertné stidio SRo
nebolo zaplnené do takej miery, ako to byvalo
v uplynulych ro¢nikoch Festivalu RHA...)

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Hoci kazdé dielo vecera bolo samostatnym hu-
dobnym zazitkom, prirodzenym vyvrcholenim
koncertu bolo finale v podobe Koncertu pre
violoncelo a orchester Iris Szeghy. 0d jeho do-
koncenia uplynuli uz takmer tri desatrocia, no
ako dielo s potencidlom uchvatit posluchaca
sa na nase koncertné pddia opakovanie vracia
pod rukami viacerych sélistov (Jozef Podho-
ransky, Andrej Gal, Kristina Chalmovska) a or-
chestrov (Slovenska filharmdnia, SOSR, Statna
filharmdnia KoSice, SKO Zilina). Troj¢astova
kompozicia, ktora sa po formovej stranke
hlasi k barokovym formam (Passacaglia,
Toccata, Aria), je zaujimava prave tym, ako

sa tieto prvky tradicie v hudobnom priebehu
konfrontuji s novodobym vyrazom a expre-
sivnostou. V Ziadnom pripade vsak nejde o ich
vzajomny konflikt, prave naopak: skladatelke
sa podarilo docielit syntézu tychto dvoch sve-
tov. Aktualne nastudovanie skladby prinieslo
vzacne stznenie solistu, orchestra a dirigenta.

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu (foto: archiv RTVS)

Violoncelista Andrej Gal sa opat predstavil
ako zanieteny a predovSetkym technicky mi-
moriadne disponovany hudobnik, oporou mu
bol Marian Lejava, ktory rozhlasovy orchester
viedol s velkou pozornostou a vyburcoval ho
k skvelému vykonu.
Na zaver treba eSte pripomentt, Ze festival RHA
v obratenej pyramide tento rok ponukol i dalsie
zaujimavé koncerty klasickej, resp. sucasnej
hudby. V podani Quasars Ensemble, novovyme-
novaného reziden¢ného siboru Radia Devin, sa
uskutocnil koncert z diel B. Martind, C. Saint-
-Saénsa a 0. Ferenczyho. Stibor VENI ensemble,
pripominajuci si 30 rokov svojej existencie, odo-
hral dalsi z radu koncertov ,VENI 30“ z tvorby
L. Kupkovica, M. Burlasa, D. Mateja a K. Stock-
hausena. Uz tradi¢nou stcastou festivalu boli aj
tvorivé dielne pre deti pod vedenim skladatela
a hudobného pedagdga Tomasa Borosa, tento
raz pod mottom ,PoCut ¢as?“ za spolutcasti
hracov na bicich nastrojoch Petra Kosorina
a Kirila Stoyanova.

Juraj BUBNAS



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Pozoruhodny organovy recital

v Redute

Recital vyznamného rakiskeho umelca v ram-
ci Cyklu organovych koncertov Slovenskej
filharmonie (18.2.) bol ukazkou svetovej trovne
organovej hry, v ktorej sa vyrazovo ucinna
virtuozita snubi s prirodzenou muzikalitou

a vycibrenym vkusom. UZ z ivodnej, pomerne
Casto hravanej Fantdzie f mol KV 608 Wolfganga
Amadea Mozarta bolo citit, Ze Wolfgang Capek
ma nastroj pevne v rukéch, technicky i vyra-
zovo je ,nad vecou®, o mu dovoluje aj v mi-
moriadne rychlom tempe s vyraznym tahom
nielen dokladne zvladnut vSetky hlasy, ale sa aj
agogicky pohrat s presved¢ivym muzikalnym
stvarnenim zaujimavych modulacnych mo-
mentov. Lahkost, s akou Capek zvladal technic-
ké tiskalia Mozartovej skladby, naznacovala, ze
je aj skvelym klaviristom (oba ndstroje vyucuje
na viedenskej Universitéat fiir Musik und dar-
stellende Kunst, kde kedysi popri kompozicii
Studoval aj cirkevnd hudbu).

V nasledujicom programe pontikol umelec
skladby, ktoré na Slovensku pocujeme zried-
ka. Po sviezom Triu G dur v galantnom Style
(a uchu lahodiacej registracii) od Gottfrieda

Augusta Homiliusa, Ziaka J. S. Bacha, p6so-
biaceho v Drazdanoch, zaznela impozantna
Fantdzia a fiiga c mol op. 29 Maxa Regera.
Dielo inSpirované Bachovou Fantdziou a fiigou
g mol BWV 542 je posluchacsky pristupnej-
Sie ako Regerove neskorsie rozsiahle diela.
Presved¢ivému vyzneniu dvanastmindtovej
skladby napomohla skveld interpretacia,
technicky narocna fuga plynula v pevnom
tempe so zretelne vedenymi hlasmi. Prvia
cast koncertu uzavrelo osliujiico radostné,
no technicky narocné Presto - findlna cast zo
Sondty G dur op. 28 Edwarga Elgara. Popri bri-
lancii a absolttnej technickej suverenite pre-
javil umelec vo zvukovom stvarneni skladieb
citlivy vkus a zmysel pre farbu a prirodzené
dynamické proporcie bez toho, aby publikum
atakoval neprimerane silnym zvukom. Potvr-
dil to aj v druhej casti koncertu vyhradenej
franctizskym autorom. Tri skladby pre organ
op. 29 Gabriela Pierného predniesol sp6sobom
vyrazovo zvyraznujucim zamer obsiahnuty

v ich nazvoch - Cantiléne bola lyricky spevna,
Scherzando hravé. Prva skladba cyklu zvykne

Koncert z tvorby Petra Ebena

Cirkevné oddelenie bratislavského Konzerva-
tdéria pod vedenim Petra Reiffersa pripravilo
v stredu 21. 2. v organovej sale Skoly kon-
cert vylucne z tvorby vyznamného ceského

-

e

aho oddel.

Spevacky zbor cirl

zanrov (opera, balet, piesne, zbory, orches-

tralna a komornd hudba, skladby pre klavir
a iné néstroje). Patril medzi najplodnejsich
skladatelov v oblasti organovej kompozicie.

L i

lya j (foto: A. Matias

ia pod

skladatela Petra Ebena (1929-2007), ktoré-

ho 10. vyrocie Umrtia sme si pripomenuli
koncom oktébra minulého roku. Mladost
skladatela bola poznacena trpkou skisenos-
tou z koncentra¢ného tabora Buchenwald,

z ktorého sa nastastie celd rodina po druhej
svetovej vojne vratila. Eben sa pocas celého
Zivota zaoberal témou boja dobra a zla, ktort
z roznych uhlov pohladu spracoval v organo-
vych cykloch Faust, Jéb a Labyrint svéta a rdj
srdce. Svojou tvorbou zasiahol do vsetkych

Jeho nelnavné pracovné nasadenie budi
stale reSpekt - popri pedagogickom posobeni
bola pozoruhodna jeho koncertna ¢innost
organistu, improvizatora, klavirneho korepe-
titora a zbormajstra.

Na koncerte vystupili Ziaci i pedagdgovia
cirkevného oddelenia konzervatdria. Vyber

z tvorby skladatela reprezentoval mnohotvar-
nost a bohatstvo jeho moderného spdsobu
hudobného vyjadrovania sa - v melodike,
rytme, harmonii, farebnych, sadzobnych

mnohych organistov zvadzat svojim notovym
zapisom, pripominajicim tokatu, k stvarne-
niu oslnujuceho virtuézneho kusu konciaceho
v buracajticom fortissime. Capek ju, naopak,
v sdlade s jej nazvom Preélude a skladatelom
predpisanymi registracnymi pokynmi ponal
v umiernenej, decentnej a jemne gradujucej
dynamike ako poeticky ivod k nasledujicim
skladbam cyklu. Ohnostroj vrcholnej virtuozi-
ty predviedol organista v efektnej, no nie lac-
nej, dosledne prekomponovanej trojcastovej
Symfonii ¢. 2 op. 26 Marcela Duprého. Skladba
najvyssej technickej naro¢nosti zaznela vo
fascinujicej interpretacii, koreSpondujucej

s omracujucim spdsobom hry samotného
skladatela, ktorého mozno bez obav oznacit
za organového maga 20. storocia. Dielo, ktoré
priam hyri opojnou zvukovou farebnostou,
origindlnou hudobnou recou a pdsobivymi
kontrastmi, napisal Dupré v roku 1929 na
vrchole svojich umeleckych sil a nasledne

ju premiéroval v New Yorku s vyuzitim zvu-
kovych a technickych moznosti moderného
nastroja. S bratislavskym publikom sa Wolf-
gang Capek rozlucil dvoma vyrazovo odlah-
CenejSimi sviezimi pridavkami: Menuetom
Emila Bourdona a transkripciou oblibenej
orchestralnej skladby Edwarda Elgara Pomp
& Circumstance.

a naladovych kontrastoch, ako aj v inspi-
raciach gregoridnskym choralom i hudbou
starsich stylovych obdobi. Na koncerte zazneli
skladby z Ebenovej tvorby pre sdlovy organ

v podani Siestich Ziakov (Anna Mikulova,
David Vrska, Lenka Lennerova, Jakub Fazik,
Maria Horvathova, Michal Malcovsky) a pe-

). Slovik a F. Kidela (foto: A. MatiaSovsky)

dagdga Juraja Slovika. Hostujuca sopranistka
Eva Suskova predniesla spolu s organistom
MattsSom Matiasovskym sugestivnu Pieseri
Ruth. Spevacky zbor cirkevného oddelenia
pod vedenim Hildy Gulyasovej pripravil ukaz-
ku z Ebenovej liturgickej hudby (Magnificat
z cyklu Suita liturgica). Zaver koncertu patril
finélnej Casti Krajina s konimi z cyklu Krajiny
patmoské pre organ (Juraj Slovik) a bicie na-
stroje (Filip Kudela).

Stranu pripravil Stanislav TICHY
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Projekt klavirnych vecerov v koncertnej sale
Dvorana a v rézii Katedry klavesovych nastro-
jov a cirkevnej hudby HTF VSMU sa rozbehol
velmi slubne. Jeho sympatickou Crtou je
konkrétna geograficka zacielenost kazdého

z vecerov, vdaka comu dal zazniet popri dob-
re znamych opusoch aj dielam, ktorym sa
na koncertnych pédiach nedostava az tolko
priestoru, a tieZ vyslovenym repertoarovym
raritdm. Presne taky bol aj ,americky“ vecer
s hudbou pre dva klaviry 24. 3. s reprizou o tri
dni neskor. Sympatické bolo aj to, Ze neslo
iba o prezentaciu jedného segmentu katedry,

D. Buranovsky a L. Patkolo

a tak sa na jednom pddiu objavili Studenti,
doktorandi aj pedagdgovia. Pestrost reper-
todru, ale aj interpretacnych pristupov bolo
mozné len privitat.

Vyber hudby pre klavirne duo z oboch casti
amerického kontinentu, anglosaskej aj his-
panskej proveniencie bol svojim spésobom
objavny, hoci nie v o¢akdvanom ponimani
experimentovania a nekonvencnosti, ktoré
nepopieratelne tvori vyznamnu vetvu sklada-
telskej tvorby z nového sveta. Nie, predvedeni
autori, generacne priblizne koreSpondujuci

s eurdpskou modernou, boli v najlepSom
zmysle populistami - bez onoho pejorativneho
zafarbenia, ktoré sa z celkom inych pricin do-
stalo tomuto slovu v nedavnych ¢asoch... Naj-
starsim z nich bol Manuel Ponce, znadmy hlav-
ne Specialistom na gitarovy repertoar. Ponce
vSak bol tieZ skvelym klaviristom a vyborne to
dokladuje aj jeho Idilio mexicano pre dva kla-
viry (Ivana Chrapkova a Klara Varsamisova),
prezradzajice silny vplyv franctizskej skoly,
kultivovany pristup ku klaviru a neprilis do-
minantnud snahu forsirovat folklérny element.
Z trocha iného sudka boli Souvenirs op. 28
Samuela Barbera, pdvodne pre Stvorrucny
Kklavir. Séria tancov z prelomu storoci v kom-
pozicii z roku 1952 je ismevno-nostalgickym
ohliadnutim sa za zaslymi ¢asmi newyor-
skych ,ballrooms*, ale aj peknym prikladom
tamojsej podoby domdaceho muzicirovania.
Zuzana Vontorc¢ikova a Peter Nagel si so Sty-
lovymi Specifikami Waltzu, Hesitation Tanga
Ci Galopu poradili dobre, Souvenirs boli lah-

kym a osviezujucim chodom. Neporovnatelne
vAcSie susto predstavovali Symfonické tance

Z West Side Story Leonarda Bernsteina, ktorych
dvojklavirnu podobu z pera Johna Musta pri-
pravili Daniel Buranovsky a Ladislav Patkold.
Je pravda, Ze oproti orchestralnej verzii so
saxofénmi a s celou plejadou bicich straca
Cisto klavirna verzia mnoho z originalnej zvu-
kovej Stavnatosti a vyrazovej kontrastnosti.
Na druhej strane, silna autorska individualita
sa nezaprie ani tu - a nejde ani tak o efekty
rytmického liskania prstami ¢i impulzivnych
pokrikov (,Mambo!“), napomahajutce ,odaka-
demizovat“ interpretaciu, ale skor inte-
ligentnu a napadita fiziu swingovych
a latinskoamerickych prvkov, ktora tej-
to hudbe dava punc neopakovatelnosti.
A tiez dramy vyplyvajucej z neraz ostro
vypointovaného dialdégu, zosobneného
siznenim (a zaroven protipostavenim)
dvoch rovnakych nastrojov priam
dokonale. Vybusné, a pritom velmi so-
fistikované rytmy, artikulacné nuansy
inStrumentalnych dialdgov, expresivne
disonancie aj nezna lyrika st korenim
tejto hudby, ktorého charakteristicka
vona moze vyniknut v akejkolvek tp-
rave originalu. A vynikla aj tentoraz
vdaka angazovanému vkladu oboch
klaviristov.

Dal$ou silnou individualitou amerického
programu bol Astor Piazzolla. Jeho Le Grand
Tango nastudovali Kristina Smetanova a Julia
Novosedlikova. Tu ma vSak prenasledovala
otazka, nakolko je Stylové nuansy a emoci-

gl

A

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Prekvapenim a objavom bola pre mna hudba
Argentincana Carlosa Guastavina. Jeho Tres
Romances Argentinos predstavili Jordana
Palovicova a Jakub Cizmarovi¢. Dikcia hud-
by, jasne vychéadzajuca z tradicie, s dérazom
na melodickost a harmoniu, no zarovern
jemne korenenda pikantnostou moderny, bola
dvom klavirom akoby $ita na mieru. Priestor
pre detailnt pracu s dynamickymi odtienimi,
zvukovou farebnostou, ale aj pre pointovanie
tektoniky kazdej z troch Casti vyuzili obaja
interpreti dokonale. Dojem bol navySe umoc-
neny ich stihlasnym pochopenim autorovej
poetiky a pozoruhodne stiladnym spolocnym
citenim. Hudba mala aj pri vSetkom svojom
tradicionalizme az konzervativizme neo-
by¢ajny objem, hibku a farebnost. Obzvlast
pri stizneni harmonii v strednom a hlbSom
registri bolo mozné vychutnéavat rezonancie
dvoch koncertnych kridel - fenomén, po
ktorom autor podla mna siahol cielene a bez
akychkolvek zabran oddat sa priam hedonis-
tickému pozitku z krasy zvuku. Usmevnou
bodkou, celkom v duchu dramaturgickej
skladby koncertu, bolo strucné dielko ame-
rického sucasnika Kevina Olsona Perpetual
Commotion pre dva klaviry osemrucne (Zuza-
na Vontorcikova, Peter Nagel, Julia Novosedli-
kova a Kristina Smetanova). Skackava tanec-
na melddia anglo-irskeho razenia, repetitiv-
ne sprievodné figiry, strucnost a lapidarnost
vypovede... Atributy, ktoré mala hudba spoza
velkej mlaky vo svojom genetickom kdde vpi-
sané vari uz od svojich pociatkov. V jej popu-
larnejsie zameranych odnoziach mozno stale
nachadzat nové a nezndme zakutia, hoci ma
toto objavovanie trocha iny charakter nez pri
pionierskej a progresivnej vetve americkej

Realizaény a interpretaény tim po prvom z koncertov spolu s vel'vyslancom
USA na Slovensku Adamom H. Sterlingom

onalny naboj tejto velmi Specifickej hudby
vObec mozné preniest na p6du média, akym je
klavirne duo, a nakolko v riom mozu posobit
autenticky aj klasicky Skoleni interpreti. 0d-
poved je z mo6jho pohladu skor zapornd; isté
vsak je, ze Uloha vyrovnat sa s jej rytmickymi
Specifikami, problematikou dynamického tie-
novania a frazovania je pre kazdého mladého
hudobnika nespornym prinosom. A, samozrej-
me, aj obohatenim pre publikum.

hudby. To bol z posluchacskeho hladiska je-
den z hlavnych prinosov Pianos americanos.
A kedZe ma klavirny projekt zabezpecenu
niekolkoro¢nu grantovu podporu a uz si zis-
kal vdac¢né publikum, mdZeme sa tesit na
pokracovania. Najblizsie bude zamerané ces-
ko-slovensky a o objavovanie urcite nebude
nudza ani tu.
Robert KOLAR
Fotografie: Igor SCHNEEWEISS
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Patri k suverénom, ktori sa priatel'sky prihovoria publiku a potom ,,odpalia“
Bacha, Beethovena, Brahmsa, Bergera, Simaia, Zeljenku, Smetanu i
Dvoraka — presne ako na nedavnom koncerte Jan Slavik a jeho priatelia

v Mirbachovom palaci s Danielou Varinskou, Bergerovym triom, siiborom
Cellomania a Moyzesovym kvartetom, ktory otvaral marcovi sériu

styroch vecerov venovanych jeho Zivotnému jubileu. O dva tyZzdne neskor
premiéroval v Redute pod taktovkou Jamesa Judda a Slovenskej filharmonie
meditativnu Message pre violoncelo a orchester, ktord mu venoval rovnako

jubilujici Sest'desiatnik Egon Krak.
Pripravila Melania PUSKASOVA

POsobi ako koncertny majster skupiny violon-
Ciel Slovenskej filharmonie a hra na histo-
rickom nastroji, ktory mu nas prvy orchester
zakupil. Je pedagdgom na VSMU (od roku 2012
profesor), za kompletn nahravku Bachovych
violoncelovych suit ziskal v roku 2009 Cenu
Sebastian a spolocne s ¢lenmi Moyzesovho
kvarteta Cenu Naddcie Tatra banky za umenie
a Cenu Ministra kultiry za umenie (2015).
Spoluzakladal ob¢ianske zdruzenie Albrech-

tina, spolupracuje s rozhlasom a televiziou,
nahraval pre viaceré vydavatelstva (Opus,
Diskant, Marco Polo, Naxos, Pavian Records,
Hudobny fond, Classico).

Z akého rodinného prostredia pocha-
dzas? Bola hudba siicast'ou vasho zivota?
Musim na ivod spomenut mojho pradedka,
ktory bol v Trnave advokatom a vybornym
amatérskym violoncelistom; mozno to na

mia trochu preskocilo. Doma som bol osa-
moteny, otec aj mama boli ekondmovia,
sestra je jazykarka. Otcovi sa pacila hudba,
najma zvuk violoncela. Vraj eSte ako mlady
snival, ze keby raz mal syna, bude hrat na
violoncele. Bol prezieravy, zistil si, aka je

u nas situacia s violoncelistami: vtedy ich
vraj nebolo dost. Spociatku som nebol nadse-
ny a doslova sme sa natahovali o kazdd mi-
nutu cvicenia. Ked som vSak zacal so Stanom
Muchom hravat aj komornt hru s klavirom
a ucinkovat v Skolskom orchestri, vtedy sa
mi to velmi zapacilo. Sestra si zrejme v det-
stve dost vytrpela kv6li méjmu rannému
hraniu. Ked som Studoval na konzervatoériu
u prisneho profesora Gustava Vecerného

a mal hodiny o siedmej rano, vstaval som
pred Siestou a polhodinu este rano cvicil.

V dvojizbovom byte si to chudera sestra na-
ozaj musela odtrpiet. Je pravda, Ze viacero
susedov sa potom odstahovalo, aj ked tvrdili,
Ze moje hranie nebolo dévodom.

Akosi zablidame, zZe profesionalny
hudobnik ciastocne straca svoje detstvo
v zaplave povinnosti. Aky bol tvoj obycajny
detsky Zivot?
Sam sa cudujem, ako sa to dalo zvladnut.
TinedZzersky Zivot som mal trochu ochudob-
neny. Ked si chalani v zime urobili na dvore
klzisko a ja som po cviceni na violoncele pri-
Siel na hotovy lad s prosbou: ,Nechdte ma za-
bruslit?“, neboli dvakrat nadseni. Nebol som
Ziadany v chalanskej partii. vV detstve som
hraval tenis, dnes ma bavi turistika, rodina.
Mam dve krasne dcéry, dvoch vnukov. Ked sa
dalo, vzdy som si popri hudbe nasiel ¢as pre
rodinu, chalupu, zdhradu. Aj degustécie neja-
ké boli, mam dobry metabolizmus, takZze som
to zvladal...

Po konzervatdriu si pokracoval v stidiu
na VSMU. Boli konzervatorialne roky, pocas
ktorych ste zalozili Muchovo, neskér Moyze-
sovo kvarteto, tie najkrajsie? Co vas drzalo
pohromade?

Konzervatérium prebehlo velmi rychlo a pri-
nieslo mi intenzivne hudobné zazitky, kedze
vsetko bolo pre nés nové. Pamatam si, ako
sme drzali triedny kolektiv, podporovali sa,
chodievali na vylety, lyziarske zajazdy; boli
tam prvé lasky a malo to ¢aro, ktoré mam
stale v pamati. Ostal mi z toho blazeny pocit
pri srdci. Spominam si, Ze sme boli so Stanom
Muchom vybrani na studium do Moskvy,

o sa napokon z réznych ,kvazi dévodov*
neuskutocnilo a riaditela to velmi mrzelo.
Vdaka tomu sa vSak upevnilo nase kvarteto.
Pokial sa zameriam na hudbu, najviac som
asi dozrel na vysokej Skole a neskor na inter-
preta¢nych kurzoch. Bol problém dostat sa
do zahranicia: vela byrokracie, schvalovania,
papiere sa bezne stracali a potom vSetko od-
znova... S dneSnymi moznostami sa to neda
porovnat, mladi umelci mo6zu vycestovat,
kam chct.
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Budovanie znacky

Ako clen Moyzesovho kvarteta si sa stal
Studentom komornej hry u profesorov Franza
Samohyla a Giintera Pichlera na Hochschule
fiir Musik und darstellende Kunst vo Viedni.
Akeé si spomienky studenta zo socialistickej
krajiny na viedenski realitu?

Nastastie profesor Samohyl pochadzal z Mo-
ravy a mal pre nas velké porozumenie, boli
sme ako jeho deti. Zalezalo mu na nés. Bol
povestny preciznostou a neodpustil nam ziad-
nu hodinu; ked sme prisli rdno na lekciu, uz
tam davno sedel s partitirou. Velkoryso nam
dovolil navstevovat aj hodiny svojho Ziaka,
profesora Pichlera; najskor privatne, neskor
si profesor Pichler zriadil triedu pre komornu
hru. Rad na to spominam. Ked sme raz cvicili
Beethovena, dodal: ,Sehr gut, schon geféirhr-
lich!“ (Velmi dobré, az je to nebezpectné.) Obaja
tito umelci nam dali vela. Profesor Pichler

bol velmi temperamentny a vybusny, nedal
nam vydychnut a naucil nas sledovat rozlicné
zlozky v skladbe. Bol schopny prist na hodinu

Spolu s kvartetom ste ,preskakali” po-
sobenie vo Vojenskom umeleckom siibore
(VUS), prvé zamestnania, angazmany, zakla-
danie rodin... Ako si spominas na tito etapu
svojho Zivota?

Po skonceni $koly sme boli ja a primarius

o rok starsi. Dali sme si Ziadost o $tipendium
Hudobného fondu a pockali sme rok na zvys-
nych ¢lenov kvarteta. Potom sme isli spolu
do VUS-u. Na zajazdy sme dostali dokonca
Skodu 1203, pridelili ndm herca Milana
Bahula a ponukali sme vojakom program
LStyria plus jeden = kvarteto“. Ako vojaci sme
s naSou hudbou precestovali celé Ceskoslo-
vensko a kedZe bol zaujem, koncertovali sme
od Karlovych Varov aZ po vychod. Pritom sme
stale pracovali na tom, aby sme sa mohli
etablovat ako komorny stbor. Po ,vojencine”
sme sa na dvadsat rokov dostali pod kridla
Slovenskej filharmonie. Bola to vynimocna
doba. Prvé roky nasho kvarteta boli velmi
intenzivne, mali sme mnozstvo zajazdov

a koncertov. Styri rodiny, manZelky a deti

si vtedy museli pomoct ako vedeli. Naozaj

ROZHOVOR

Pomabhali ti v zaciatkoch interpretacné kurzy
viac ako solistovi, alebo hracovi kvarteta?
Nedavno som si uvedomil, Ze najcastejsie to
boli profesori-violoncelisti na kvartetovych
kurzoch. V Bayreuthe Usi Wiesel z Tel Aviv
String Quartet; odhalil ndm vela z kvartetovej
alchymie. Do modernych technik hry nas
zasvatili Gaudeamus Quartet v Holandsku,
stretli sme sa aj s (lenmi Amadeus Quartet;
spominam si, Ze ich prvy huslista Norbert
Brainin prisiel do Dolnej Krupej a spolu s nami
hral Beethovena - bolo to velmi intenzivne.
Violoncelisti z tychto kvartet, ale aj dalsi — Mi-
chail Chomicer, Martin Lovett, Gidon Kremer
¢i Siegmunt Nissel - ma akoby formovali. Sdm
som bol tiez u profesora Laszla MezGa, ¢lena
Bartokovho kvarteta, a v suvislosti s nim si
spominam na zdbavnu anekdotu. Ked sme sa
boli pocas kurzu vo Weimare vecer s kolegom
Misejkom bicyklovat, videli sme ho, ako sa so
Studentkou na lavic¢ke bavia asi o hudbe... Dal-
$i denl nas na zaciatku hodiny profesor MezG
vyzval na pédium: ,,Prvi idu Sportovci.“ Povedal
to velmi milo, netrapil nas.

po zajazde rovno z letiska. ESte donedavna
bol aktivny. Profesor Samohyl poprosil pred
smrtou svoju manzelku, aby ndm dala vSetky
jeho partitiry — pocntic Haydnom po sucasné
skladby, priblizne tristo partittr. Bol to velky
dar a poklona pre nase teleso.

V/ ¢om vas najviac ovplyvnilo viedenské
interpretacné skolenie?
Viedensky Styl nas velmi poznamenal. Dnes
sa interpretacia ubera inym smerom, viac
individualistickym a davka interpretacného
vkladu byva Casto intenzivnejsia, ako by skla-
datel chcel. Vieden si v tomto zachovava ko-
rektny pomer. Ked som bol nedavno vo Viedni
na koncerte venovanom umrtiu Heinricha
Schiffa, kde bolo mnozstvo violoncelistov,
aj v réznych zoskupeniach, vSetci zachova-
vali velmi kultivovany prejav. Citil som, ze
to je nieco, ¢o do néas vstepili nasi viedenski
profesori, pretoZe aj my sme vzdy chceli ste-
lestiovat takuto kultivovanost. Bez individu-
alistickej agresie sa snazime vyjadrit hudobny
obsah diela v intenciach skladatela a za to
urcite vdac¢ime profesorom z Viedne i tamojsej
hudobnej scéne. Ked sme pocas interpretacie
konfrontovani s temperamentnou a vybus-
nou hudbou, snazime sa, aby kvalita prejavu
nepresahovala medze autorovej predstavy.

im patri velkd vdaka, Ze to zvladli. Aj vdaka
tomu sme dokazali Studovat velké kvartetové
celky, napriklad komplet Moyzesovych ¢i
Beethovenovych kvartet, urobili sme cyklus
Siestich Sostakovicovych kvartet, asi stopét-
desiat diel zo slovenskej tvorby. Bolo to vy-
znamné obdobie dozrievania kvartetového
telesa a zaklad budovania znacky Moyzesovo
kvarteto.

Vedel by si zadefinovat', ktori svetovi
violoncelisti t'a v minulosti zaujali a preco?
Sustredim sa na jedinu osobu: Pablo Casals,
ktory objavil Bachove violoncelové suity.

Jeho nahravky boli plné vyrazu, neraz si aj
pospevoval, ¢co mnohi odsudzovali. Intenzita
jeho prezivania sa prejavovala aj v hlase.

V mladosti som poctval vela jeho nahravok

a to ma iste poznacilo. V si¢asnom obdobi by
som uz o vzoroch urcite nehovoril, vypoc¢ujem
si, zanalyzujem, ale aj tak hram podla svoj-
ho naturelu. UZ nie som v rozpolozeni, Zeby
som chcel hrat ako Rostropovic alebo Maisky.
Nevyhovuje mi, ked je osobny styl interpreta
prilis prepiaty, ked sa dava prilis do popredia.
Usilujem sa vychadzat z ducha hudby.

Profesionalni hudobnici sa nezaobidu
bez slistavného rozvijania hracskej techniky.

Podoby Moyzesovho kvarteta (foto: www.moyzesquartet.sk)

S kvartetom do sveta

S Moyzesoviym kvartetom si koncertoval
po celej Eurdpe, hrali ste v Japonsku, USA,
Kanade... Hudobnikova pamaét' uchovava
niektoré koncerty ako vijnimocné. Ktoré si to
z tvojho pohladu?

Zajazdov bolo velmi vela. V dobe, ked sme
chodievali do zahranicia, dostavali akoby
lukrativnejsie ,Stacie“ — Londyn, PariZ a iné
hlavné mestd, — skor prazské kvartetd. Na nas
ostala (okrem inych) napriklad Kuba, India,
Maroko ¢i dokonca Severna Korea. Dnes by
bolo komplikovanejsie dostat sa do tychto
vzdialenych destinacii. Mali sme naozaj Stas-
tie, ze sme hrali v konc¢inach, ktoré by sme si
sotva sami vybrali. Spominam si, Ze ked sme
koncertovali v Maroku, nemali tam Ziadnu
skladbu pre slacikové kvarteto. Nasi ,kvarte-
tisti“ Fero so Sanim preto rozpisali pre kvarte-
to gitarovii skladbu miestneho Abdelwahaba
Agumiho a zahrali sme im premiéru ich
,marockého slacikového kvarteta“; to bola
radost! Casto sme chodili na velké $nury do
Spanielska, koncertovali sme aj na africkom
kontinente v Spanielskej enklave Melilla. Ale
musim sa pochvalit aj Londynom, New Yor-
kom a dal$imi americkymi mestami, kanad-
skym Torontom... Sic¢astou tohto spominania
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su aj dolezité koncerty v byvalom Sovietskom
zvaze, v Moskve, Leningrade, Odese, Kisinove,
v Kyjeve. A ako kuriozitu pridam, Ze sme boli
kvazi ,ostrovnym kvartetom®, lebo sme casto
Gcinkovali napriklad na Faerskych ¢i Azor-
skych ostrovoch alebo na Kube. Spominam

si na husarsky kusok, ked som v Tokiu hral
Dvorakov Violoncelovy koncert h mol so Slo-
venskou filharmoéniou a predtym osem kon-
certov v pozicii koncertného majstra. Bola to
skuiska ohniom. Mnohi Japonci sedeli v séle
s partitirami, oni Dvoraka poznaja a milu-
ja, tam si nemozete dovolit ziadnu chybu.

A ked sme raz hrali v Japonsku a stretol
som na hoteli svoju dcéru Ivicu, ktord tam
bola s modelingom, bolo to ako v hollywo-
odskom filme.

Eduard Hanslick vo svojej knihe O hudob-
nom krdsne uvadza: ,, Interpret prostrednictvom
svojho ndstroja slobodne vyjadri city, ktoré sa
ho pocas hrania zmocriujd. V jeho prednese sa
zjavuja tak dive vichrice, ako aj roztiZend vric-
nost; bodrad sila i vnitorna radost: Aj telesna
intimnost; ktora spickami prstov nevedome pre-
ndsa na struny vnitorné chvenie alebo strhava
slacik. Skladatel’ tvori pomaly s prestavkami.
Hrac hrd v nezadrziavanom rozlete. Skladatel'
zastupuje trvanie’ Hrdc reprezentuje ,naplneny
okamih’* €o z toho zazil Janko Slavik pocas
koncertnej praxe? Zmocnuji sa t'a niekedy na
podiu , diveé vichrice, roztiZend vricnost' alebo
vnitornd radost™ pri sdlovom alebo komor-
nom vikone?

Myslim si, Ze Hanslick to ¢iastocne vystihol.
Pocas rokov dozrievania som zistil, Ze inter-
pret sa casom meni. Kazda doba ma interpre-
tov, ktori akoby najlepsie vedeli vystihnut ob-
sah skladieb. Ale prezivanie skladieb v osob-
nom ponimani vzdy suvisi s tym, o umelec
prezil a ¢im sa inSpiruje. Preto je dobré, ked
ma mnoho skusenosti, ked prezil dobré aj
z1é. Mal by byt emociondlne nabity a vediet,
ako to vlozit do hudby. zapis skladby je dany
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navzdy, ale interpret sa zakazdym meni.
Menia sa aj okolnosti kazdého koncertného
vykonu, preto s kazdym interpretom dostava
skladba novii podobu. Stastni s skladatelia,
ktori poculi svoje diela v podani mnohych in-
terpretov. Vtedy zistia, ako rozli¢ne mozno ich

EADISLAV KEUPKOYVIC

CHAMBEN MUSIC

CHL L WA
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dielo stvarnit. z hladiska interpreta je kazdy
prejav autenticky. Vyplyva to z ich povahy,

u violoncelistov je navysSe velmi dblezita lava
ruka a vibrato hraca. Na zéklade charakteris-
tického vibrovania mozno dokonca spoznat,
ktory slavny violoncelista hra. Preto sa sna-
Zim viest Ziakov k tomu, aby sa venovali lavej
ruke, aby cez vibrato vedeli vyjadrit mnozstvo
emocii. Pri interpretdcii je velmi citit, kedy
nie je violoncelista v pohode, je stiahnuty ¢i
malo uvolneny. Prejav vtedy trpi dost pod-
statne. Na mojom narodeninovom koncerte
v Mirbachovom paldci bolo mnozstvo poslu-
chacov, panovala tam uvolnend atmosféra

a vsSetci sme vedeli, Ze si to chceme uzit, Ze ide
o radost z hudby a budeme hrat na sto per-
cent. Boli sme tak trochu nad vecou a tvorivy
pristup bol urcite vysoko nad limitom. Po-
dobne tomu bolo vo filharmonii pri premiére
Message Egona Kraka, ktoré mi venoval.

Ako sélista ¢i komorny spoluhrac si nahral
patnast' CD, s Moyzesovym kvartetom mas na
konte viac ako Styridsat' albumov. Nahravky
vznikajd z réznych pohnitok. VV tvojom pripa-
de som v kazdom d‘alSom albume videla skry-
td métu a dramaturgicka gradaciu.

V priebehu vyvoja som daval prednost dra-
maturgickym zamerom. Ked som nahraval
komplet Bachovych suit, bola to vyzva, a teraz
ma to opat pokusa, lebo som ziskal vynikajaci
franctzsky néstroj z 19. storocia a Bachova
hudba by tak dostala nova zvukovd podobu.
Chcem urobit reviziu svojej koncepcie spred
rokov. Aj v kvartete sme mali méty, ktorymi
boli celé sady kvartet Jana Levoslava Bellu,
Alexandra Moyzesa, Ciastocne sme realizovali
Sostakovica, ,vychytadvky* ako Grecaninov,
Schmidt, Albrecht a velké mnozZstvo sucas-
nych, najmé domacich autorov. Teraz mame
v taléne Hummelove kvartetd, ktoré s malo
nahravané.

Po roku 1990 sa na Slovensku zacali ob-
javovat' hudobné podujatia, medzi ktoré si sa
suverénne zaradil s mestskymi komornymi
festivalmi v okoli Bratislavy a vytvoril festi-
valovy trojuholnik Trnava—Modra-Skalica.
€o t'a k tomu viedlo?

Dostal som mnozstvo podnetov a citili sme,
Ze do tych miest treba exportovat klasicku
hudbu. Okrem toho tam ucili nasi kamarati.
Ked bolo Moyzesovo kvarteto uvolnené zo
zvazku Slovenskej filharmonie, vyuzili sme
moznosti na koncertnu ¢innost. Zacali sme
v Modre, neskor v Skalici a v Trnave, mozno

v podvedomi zapdsobil pradedko... UZ jede-
nast rokov sme Komornym siborom mesta
Skalica a vzadjomna spolupréca je velmi osoz-
na. Dokonca tam na festivale viackrat hrala
aj Slovenska filharmonia, za ¢o som velmi
vdacny. Na kazdom koncerte som pritomny,
chcem vediet ako to prebieha. Iba raz som
kvoli inému koncertu nemohol. Povazujem to
za viac ako len mild povinnost.

Cas odchodov

Ked' v ramci februarovej casti festivalu
Konvergencie zneli v podani Brodsky Quartet
Beethovenove posledné kvarteta, festival
poniikol aj skvely americky film A Late Quar-
tet reziséra Yarona Zilbermana - unikatny
pohl'ad do utajeného Zivota clenov fiktiv-
neho slacikového kvarteta, ktoré vydrzalo
spolu stvrt'storocie ¢i dlhSie. 4 Late Quartet
zachytava moment, ked' jeden hrac zo zdra-
votnych dévodov konci. Spominam si na kon-
cert Moyzesovho kvarteta v Palffyho palaci,
na ktorom zakladajici clen Stanislav Mucha
odovzdal, tieZ zo zdravotnych dévodov, p6-
sobenie v siibore svojmu nastupcovi. Bolo to
dojemné a pripomenulo to dramatickd scénu
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z filmu, ked' na podiu dochadza k personal-
nej zmene...

Ano, riesili sme podobnu situdciu, museli

sme si vyjst v ustrety. Vedeli sme to dopredu.
Suzitie v komornom telese je velmi zlozité.

Po Iudskej stranke sme kazdy iny, a my sme
spolu vydrzali od sedemnadstich rokov. To je
doba! Ndhrada primaria Stanka Muchu bola
vychodiskom, nastastie sme si s Jozkom Hor-
vathom muzikantsky porozumeli. Hra s nami
od roku 2016 a spolu s FrantiSkom Térékom

a Alexandrom LakatoSom vychadzame dobre.
Na koncerte v Palffyho paléci to bolo dojimavé:
prvé dve Casti Ravelovho kvarteta hral konciaci
primarius, posledné dve casti uz Jozko Horvath
v novej pozicii. Stanko mu symbolicky odo-
vzdal ,kIuc“ od kvarteta. Stanko bol odchovan-
com profesora Vrtela a Jozko bol jednym z jeho
poslednych Ziakov. Som velmi rad, Ze v nasich
stopach ide Muchovo kvarteto, ¢o bol pévodny
nazov nasho prvého zoskupenia. Hrajui v nom
nasi byvali Ziaci, aj Stanov syn a uz su to rov-
nocenni kolegovia. Ich aktivity mi pripominaji
nase zaciatky a cielavedomost, lebo ta stoji za
vSetkym. Dnes uz viem, ze kvarteto je pre mna
jednou z najkrajsich poddb vyjadrenia hudby

s moznostou vypovedania intimnych hudob-
nych emdcii skladatelov.

Si vSestrannym interpretom, hral si aj
v rozhlasovom orchestri, v sticasnosti poso-
bis na poste koncertného majstra skupiny
violonciel Slovenskej filharmaonie.
PocCas rokov praxe som sa naucil reSpektovat
dirigenta ako hlavnt osobnost koncertného
predvedenia, snazim sa mu vyhoviet, aby
orchester hral v jeho intencidch. 0d neho
zavisi, ako to vie preniest na hracov. Fluidum

velkych dirigentov ma obrovsku silu a orches-
tralni hraci velmi rychlo zistia, aky typ stoji
pred orchestrom. Mojou ulohou je zabezpecit,
aby skupina violonciel podavala vzdy per-
fektne zohraty vykon, tazké miesta skiSame
osobitne. Aj ja som casto preskusany necaka-
nymi sdlami, ktoré sa zrazu objavia v skladbe.
Koncertny majster musi byt vzdy pripraveny.
Vtedy hra kazdy sam za seba. Je to velky stres,
ked sa s6lo nevydari. Snazim sa, aby sa to
nestalo.

S D. Varinskou (foto: archiv)

Vystriedal si viacerjch komornyjch spo-
luhracov, no tvojou ,trvalkou” je klaviristka
Daniela Varinska. Odkedy spolu hravate?

Za tie roky som pri klaviri vystriedal iba par
Klaviristiek. Na zaciatku to bola profesorka
Katarina Dibakova, potom Gabika Hamaro-

va a nakoniec Danka Varinska, obe marcové
oslavenkyne; marcové klaviristky mi prinasali
Stastie. Ked spolu s Dankou nieco cvi¢ime, nap-
riklad Beethovenove violoncelové sonaty, je to

Vokalny koncert v Mirbachu

V ramci Nedelného matiné v Mirbachovom
palaci sme 18. 3. poculi koncert sopranistky
Marie Helienek a barytonistu Igora LoSkara.
Ide o mladych, na Slovensku nie prili§ zna-
mych umelcov (Loskar je od sezény 2013/2014
solistom Janackovej opery Narodného divadla
v Brne), ktori v poslednom desatro¢i uspeli na
domadcich ¢i zahrani¢nych spevackych sita-
Ziach. Na bratislavskom koncerte oboch spre-
vadzala klaviristka Dana Hajdssy.

Ako to uz pri vokalnych koncertoch tradicne
byva, repertoar bol kombinaciou piesnovej

a opernej tvorby. Treba poznamenat, Ze prie-
story Mirbachovho paldca s vhodné pre in-
terpretaciu komornych (piestiovych) skladieb,
kym operny repertodr, v ktorom sa podstatne
viac spieva plnym hlasom, p6sobi predimenzo-
vane. Z hladiska dramaturgie bol oZivenim vy-
ber zo Siedmich piesni Alexandra Zemlinského,
skladatela nepravom obchadzaného nasimi
opernymi divadlami i usporiadatelmi kon-
certov. Takisto treba privitat zariadenie arie

z Mascagniho opery Masky, ktora je (napriek
odsudkom kritiky) zaujimavou parafrazou
starsich talianskych komickych opier.

Igor Loskar vlastni obrovsky hlasovy fond, kto-
ry znie pttavo najma vo vyssej strednej a vo
vysokej polohe. Samotny hlas pdsobi trocha
drsne a v interpretacii ma tiez rezervy v kulti-
vacii svojho prejavu. V ,zlostnej“ arii Almavivu
z Figarovej svadby (Hai gia vinta la causa)
adekvatne vystihol charakter hudobného ¢isla
a v duete z Dona Giovanniho (La ci darem la
mano) striedal ic¢inné forte s isekmi spieva-
nymi v piane ¢i mezzavoce; prekazal len prili§
priepastny rozdiel medzi oboma dynamicky-
mi polmi. Romantické Cajkovského piesne mu
dobre sadli, charakterom mu este viac vyho-
vovali Suchoriove Bacovskeé piesne. Ako javis-
kovy typ spevdka sa ukazal v ariose Onegina

z predposledného obrazu Cajkovského opery

a v arii Quella é una strada zo spominaného
Mascagniho diela presvedcil, Ze jeho prejav vie
byt bohaty aj po vyrazovej stranke a dokaze
spievat na efekt.

Menej uspokojila sopranistka. Jej hlas je

v hibkach a nizsich stredoch zastrety a pd-
sobi bezfarebne, vo vyskach sa sice trbliece

a dosahuje isty ucinok, no akoby zabudala,

Ze nie kazdy vysoky ton treba spievat na do-
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pre nas krasne hranie. Pozname sa uz trid-
satpat rokov a predvidame i doladujeme sklad-
by bez problémov. Pri kolegoch z kvarteta som
sa naucil reSpektovat povahovu inakost a cha-
rakterové rozdiely. Hrali sme spolu aj s Maria-
nom Vargom, ktorého sme poznali z konzerva-
tdria a este ako Kvarteto Vojtecha Magyara sme
spolu nahravali platriu Divergencie. Po rokoch
sme s Vargom hrali v Redute, mali koncertna
snuru po Slovensku a nahrali zlatt platiu
Maridn Varga & Moyzesovo kvarteto a neskor
Maridn Varga + Noneto. Boli to
zaujimavé projekty. A kedZe je
Marian skalickym rodakom,
skalicky festival sme pome-
novali podla platne Diver-
gencie. Nahrali sme aj album
s Moyzesovym cyklom Styria
hudci - kuzelné ,ludovecky“
pre kvarteto, dvanast poloin-
struktivnych miniatir. St to
majstrovské dielka. Casto ich
hravame s velkym tispechom
ako pridavky.

Ked sme pri Moyzesovi, napad
na premenovanie kvarteta
prisiel zo Zvéazu skladatelov,
ked Terka Ursinyova navrhla,
¢i by sme nechceli hrat pod menom niektoré-
ho slovenského skladatela. S profesormi Tibo-
rom Gasparkom a Albinom Vrtelom sme isli za
Alexandrom Moyzesom. Bol milo prekvapeny,
Zovialny a pocastoval nds vinkom. Len sa

bal, ¢i nam to vydrzi, ked videl, Ze sme velmi
mladi. Ale nakoniec suhlasil. Som rad, ze sme
tento prislub Moyzesovi dodrzali. X

(Pripravené v koprodukcii s RTVS - relaciou
Ars musica Radio DEVIN)

raz. Napriklad v prvej arii Pucciniho Mimi
skladatel v pasazi ,ma quando vien lo sgelo“
predpisuje con molto animo, ¢o vsak nie je
to isté ako fortissimo. Hlavnym problémom
spevacky je frazovanie, ktoré vyznieva vel-
mi svojvolne, takze spevacke ¢islo pdsobi
v celistvom dojme privelmi roztrdsene. Pri
niektorych detailoch badat, Ze spevacka ma
uzZ istd interpretacnu rutinu, nie vsak dis-
ciplinu. Z dvoch Schubertovych piesni lepsie
vyznela druha (Du bist die Ruh) a vo vybere zo
Zemlinského piesni v tretej z nich (Liebe und
Friihling) vystihla pravd atmosféru mladosti
a jari. Pre idealnu interpretaciu Pucciniho
lyrickych heroin sopranistke chyba (popri
spominanych nedostatkoch) aj tmavsia a ta-
lianskejsia farba hlasu.
Organizatori si tentoraz akoby vzali zly pri-
klad z bulletinov Slovenskej filharmodnie, kde
pri curriculum vitae spevakov casto nacha-
dzame chyby v menéch opernych postav,
pedagdgov ¢i umelcov. Koncertna sala nebola
celkom plna a opét s miernou prevahou star-
Sej posluchacskej generacie. Zd4 sa, Ze adepti
koncertného a operného spevu radsej chodia
na namestia, nez aby sa sli poucit z vykonov
svojich konkurentov.

Vladimir BLAHO
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Jarné koncerty Statnej filharmonie

Kosice

Ceskd hudba pod taktovkou Zbytika Miillera
je vzdy poteSenim a nebolo tomu inak ani na
koncerte 22. 2. Logicky zostavena dramaturgia
koncertu Statnej filharmonie Ko$ice nazva-
ného ,Pribehy*, ktort otvorili Legendy ¢. 3, 4, 5
a 6 op. 59 Antonina Dvorédka, ponukala celost-
ny zazitok. Musorgského Piesne a tance smrti
v interpretdcii barytonistu Romana Janala vy-
zyvali posluchaca pozriet sa vdaka jeho suges-
tivnemu vyrazu a primeranému afektu hnevu
a poburenia, ktory sa strieda s nehou a boles-
tou, smrti priamo do o¢i. V tomto zmysle bol
vyborne zvladnuty Trepak, ale i vyvrcholenie
celého cyklu. Skoda, Ze sifastou programo-
vého bulletinu neboli preklady textov piesni,
hoci musim ocenit pomerne podrobny text

s dostacujicou analyzou. V druhej casti vecera
zaznela Borodinova Symfdnia ¢. 2 h mol ,Bo-
hatierska®, ktora vzdy dokaze zaujat svojou
farebnostou a jedine¢nym melodickym kolori-
tom. Interpretacii nebolo ¢o vytknut, napokon
ide o Standardny repertoarovy titul.

KoSicka filharmonia pripravila pre svojich
priaznivcov 1.3. vynimocny vecer. Lakavy bol
titul ,Rusky romantizmus“ a hlavne uc¢inku-
jaci hostia: dirigent Arthur Arnold z Holand-
ska a pri klaviri Lukas Vondracek. V Bostone
pbsobiaci rodak z Opavy, vitaz prestiznej
Sttaze kralovnej Alzbety v Bruseli 2016 vyhral
ako 10-rocny Medzindrodnu klavirnu stutaz

v KoSiciach a neskor tu opakovane hostoval.
Na programe boli diela majstrov ruského ro-
mantizmu Piotra Ilji¢a Cajkovského a Vasilija
Kalinnikova, ktoré na koSickom pddiu este
nikdy nezneli, ale hlavnym ,chodom* vecera
bol Koncert pre klavir a orchester ¢. 3 d mol
Sergeja Rachmaninova. Predohra k Cajkovské-
ho opere Crievicky zaznela na ivod v nastudo-
vani znalca ruskej literatdry, ktory bol, okrem
iného, aj hlavnym hostujticim dirigentom
Moskovského symfonického orchestra. Or-
chester viedol koncentrovane, s naladovymi
obrazmi jednotlivych scén, darilo sa mu ak-
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L. Vondracek (foto: ). L'ag)

centovat charaktery postav deja s klenutymi
a vtipne vedenymi hlasmi. Ludovost melodiky
a tanecnost boli hlavnymi znakmi tejto malo
hravanej partitury.

Sergej Rachmaninov bol pocas svojho zivota
povazovany viac za klaviristu ako skladatela
a z jeho Styroch koncertov zaznel v KoSiciach
ten najcastejsie uvddzany. Lukas Vondracek
presvedcil o svojej vynimoc¢nosti, monumen-
talne a strhujtce dielo predniesol s najvac-
$im muzikantskym zaujatim. Obdivovali sme
dokonaly prednes sdlového partu, virtuozitu
v sluzbach vasnivych prejavov lasky a tuzby,
Lzazracné dieta“, ktoré dospelo a napriek
mladému veku (32 rokov) dokdzalo prenikat
do podstaty hudby a poryvov ludskej duse.
Tak, ako to ukdzal v pridavku, Sondte Fran-
za Schuberta, z ktorej hral rozlahld pomald
Cast. Silny umelecky zazitok z Vondrackovho
vykonu po prestavke zatienila Stvorcastova
Symfdnia ¢. 1 g mol Vasilija Kalinnikova. Ani
ststredeny vykon orchestra a dirigenta ne-
zakryli Stylovy a obsahovy
rozdiel skladatelovho
myslenia. Exponoval ludo-
vé spevné motivy, ale ich
spracovanie zostalo v rovi-
ne instrumentalnych fa-
rieb. Najviac sa mu darilo
zaujat v polyfonicky vede-
nych hlasoch, ked sélovy
hoboj komunikoval s piz-
zicatom slacikov a motivy
v harfe, fagote, slacikoch
a lesnych rohoch ustili

do spolo¢ného dialdgu.
Optimisticky vyznievajici
zaver ukoncil lahko zrozu-
mitelnu skladbu.

Sezdna sice nekonci, no
nebojim sa tvrdit, Ze kon-
cert 15. 3. bude pravom patrit k jej vrcholom.
Dirigent Gudni A. Emilsson priviedol orches-
ter k nevsednej zvukovej farebnosti. Jeho
praca budila dojem, ze komunikuje s kazdym
hracom osobne a napokon sa mu podari pri-
viest vsetkych k jednotnej predstave. Uz zacia-
tok Wagnerovej predohry k opere Tannhduser
bol previerkou dychovej sekcie. Ansambel
Ludskych hlasov* hrany nastrojmi znel
kompaktne a mékko. Neskiznut do zvukovej
jednotvarnosti pri mnozstve gradacii byva
askalim, hudba vsak plynula sticasne s emo-
ciami, ktoré v sebe nesie, a Emilsson dokazal,
Ze je pravom laureatom Richard Wagner
Award. Francuzska huslistka Marie-Clau-
dine Papadopoulos hrala Koncert pre husle

a orchester ¢. 3 h mol Camille Saint-Saénsa
na nastroji z dielne Amatiho a Ze bol tento in-
Strument v spravnych rukach, dokazala abso-
litne suverénne. Zvuk a farba jej interpretacie
inSpirovala bezpochyby cely orchester. VSetci

dychali s fiou, hoci skladatel doprial najviac
dialégov so sélovym nastrojom flaute, hoboju
a klarinetu. Verim, Ze 2. Cast koncertu bola aj
pre sélistku zazitkom, kedZe vSetci hrali vy-
borne. ¢im méZe byt pri absoltitnej technickej
zrucnosti interpreta jeho hra vynimocné?
Silou jeho osobnosti, pokorou a tprimnostou.
Obdivuhodné bolo vibrato, tvorené akoby
celou rukou, vdaka ktorému nastroj otvoril
svoje ,tajné“ zvukové rezervy.

0 Schubertovej Symfonii C dur zvanej ,Velkd“
Hans von Biillow povedal, Ze sme vdaka nej po-
budli vo ve¢nom priestore a bez¢asovom svete.
Myslim, Ze vdaka dirigentovi nas Schubertova
hudba naozaj do tohto priestoru preniesla.
vrcholom bola 2. Cast, v ktorej orchester pres-
ne reagoval na gesta dirigenta. Dynamické
odtiene pri vnatornych hlasoch harmonie,
frazovanie a vyvazenost v zmysle farebnosti
(nie jednotnosti zvukuy), boli hlavné atribuity
,zazraku jedinecnosti hudby“. Zazitok bol do-
konaly aj vdaka zvukovym kontrastom, ktoré
dirigent kreoval niekedy az ,bublinovym* efek-
tom, no udrziaval tak pozornost posluchaca, ¢o
je jednym z predpokladov komunikacie medzi
autorom a vnimatelom.

Hoci nazov Velkono¢ny koncert evokuje oca-
kavanie tematického programu, so sviatkami
suviselo na koncerte 22. 3. iba premiéroveé die-
lo Dolorosa pre orchester Mirka Krajciho. Ide

o programovu skladbu s vyuZzitim hudobného
symbolu. Ako autor posluchacom ozrejmuje

v texte programu, ide o zhudobnenie kriZovej
cesty z pohladu Marie, Matky Bozej. Marii ako
leitmotiv autor priraduje citat z gregorianske-
ho choralu. Jej sedem bolesti je vyjadrenych
principom gradécie instrumentdcie, dyna-
miky a harmdnie. Vrcholom je pochopitelne
ukriZovanie. Bez tohto autorovho vysvetlenia
posobi skladba ako zrodenie bolesti z chaosu
(Gvodné zvuky v slacikoch), jej vyvrcholenie

v plnej sile orchestra a navrat do ticha ¢i
zmierenia. Kompozi¢ne ide o skladbu z tradic-
nymi postupmi.

Nad stvislostou Weinbergerovej Passacaglie
pre organ a velky orchester s Velkou nocou
ostal visiet otaznik, no ani dévod vyberu tejto
skladby som nepochopila. MoZno bol spajaju-
cim motivom pri dramaturgii eklekticizmus,
nakolko prave tato skladba by mohla sluzit
ako exemplarny priklad. Orchester zvladol jej
interpretaciu na dobrej trovni. Dirigent Zby-
nék Miiller sa pri jej dynamickom tvarovani
predviedol ako expert na dosiahnutie maxi-
malneho zvuku orchestra, kedze skladba mu
to na viacerych miestach umoziovala. Moz-
no pri vybere zohrala rolu pritomnost Fran-
tiska Beera, ktory sa ujal organového partu
aj v Symfonii ¢. 3 c mol op. 78 Camille Saint-
Saénsa. Ani t4 vSak nesuvisi s Velkou nocou.
Je poctou Franzovi Lisztovi a patri k sklada-
telovym vrcholnym dielam. Pravdepodobne
vo mne doznieval pozitivny zazitok zo zvuku
orchestra z koncertu 15. 3., a tak som jeho
plastickost postradala najma v Pocco Adagio,
kde boli vntitorné hlasy stratené vo zvuku
prvych husli a zvukovo nekompaktny bol aj
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nastup dychovych néstrojov. Naopak, rytmic-
ky naroc¢né Allegro moderato vyznelo velmi
efektne, podobne ako aj Maestoso a zaverec-
né Allegro.

Posledné marcové koncerty patrili progra-
mom pre deti a mladez. Po zrusenych febru-
arovych koncertoch (pre nezaujem) sa teraz
nastastie podarilo SfK naplnit sdlu detmi aZ
na styroch koncertoch. Témou bola Priroda

v hudbe a dramaturgia siahla po overenych
skladbach, ktoré su sticastou obsahu vyu-
Covania hudobnej vychovy na zédkladnych
Skolach: po Jari Antonia Vivaldiho, druhej
Casti Beethovenovej 6. symfonie F dur a Sme-
tanovej Vitave. Scenar moderatorskej dvojice
Marianna Bene$ova a Viliam Cikovsky (au-

Zilinéania v Cine
Zilinsky Statny komorny orchester ma popri
svojich stabilnych koncertnych produkciach
v ramci abonentnych cyklov mnozstvo dal-
Sich aktivit, z ktorych osobitny okruh re-
prezentuje kazdoro¢na séria zahrani¢nych

koncertnych turné. Atraktivnym umeleckym
vyjazdom bolo neddvne G¢inkovanie v Cine.

Cielom narocnej cesty, ktorti na pozvanie
agentury Hebei Silang Performing Arts spro-
stredkovala a organizacne zabezpecila doma-
ca agentura Ladislava Briilla, bolo jedenast
vystipeni pocas troch tyZdriov. Zilin¢anov
sprevadzal a organizacne zabezpecoval mana-
Zér pre zahrani¢nu ¢innost SKO Karel Hampl,
ktory zhodnotil naro¢na cestu a umeleckd
misiu na azijskom kontinente.

Aky repertoar ste poniikli navstevnikom
cinskych koncertov?
Zilinsky orchester vycestoval na prelome
rokov 2017 a 2018 a v porovnani so stabilnym
obsadenim mal rozsirené niektoré koncertné
skupiny, aby mohol uvadzat vacsie symfonic-
ké skladby. Repertoar bol prispésobeny poZia-
davkam pozyvajuicej agentury a kedze islo o
novoroc¢ne ladeny program, zazneli popularne
skladby a Casti z kompozicii od Piotra Iljica
Cajkovského, Edvarda Hagerupa Griega, Jo-

torka Maria Spakova-Kornucikova) bol posta-
veny tradi¢nym spésobom: ona je hudobne
vzdelana a vysvetluje, zatial ¢o on je v opac-
nej pozicii, ale jej vysvetlenie ho napliia ra-
dostou, Ze hudbe zac¢ina rozumiet. Niekolko
vyzvanych deti odpovedalo na otazky, odme-
nou boli sladkosti, jedno z deti si mohlo za
spravnu odpoved urobit fotografiu s dirigen-
tom ¢i zasadnut medzi hracov v orchestri.

Ak uZ nie je moZné, aby za spravnu odpoved
stacila pochvala, tak potom by sladkosti
mohla rozdavat asistentka a nie moderator-
ka (drzat mikrofén, papiere s textom a kosik
so sladkostami je na jedného privela). Peda-
gogicka interpretacia hudby bola zmysluplna,
didakticky spravna a splnila svoj ciel, ktorym

hannesa Brahmsa, Georgea Bizeta, Antonina
Dvotaka, Gioacchina Rossiniho, prevazovali
najma Straussove valciky, polky a pochody,
ktoré, ako sa ukazalo, su z eurdpskej hudby
v Cine najzndmejsie a najoblibenejsie. Ne-

zabudli sme vSak zaradit ani povodné ¢inske
skladby, ¢o malo, samozrejme, velky ohlas.

Ako Cihania
prijimaji europsku
hudbu?

Programy a in-
formacie boli

v ¢instine aj an-
glictine, domaci
reagovali velmi
Zivo a zasvatene.
Bolo evidentné, ze
oblast, ktort1 sme
prezentovali, nie je
pre nich neznama.
Zaujem o eurdpsku
hudbu je Coraz
VACsi a okrem
nasho orchestra

v tom istom Case

v krajine hostovali viaceré stredoeurdpske
orchestre. SKO vystupoval pod taktovkou
zndmeho slovenského huslistu Juraja Cizma-
rovica, posobiaceho uz desatroc¢ia v Nemecku
- je koncertnym majstrom prestizneho Kolin-
skeho rozhlasového orchestra ale t¢inkuje aj
v ramci wagnerovského festivalu v Bayreuthe.
V jeho dirigovani citit skiisenost orchestralne-
ho hraca, velmi dobre a pohotovo sa ,priesto-
rovo“ orientuje, dokaze sa stotoZnit s hra¢mi
a empaticky s nimi stzniet. Na pédium vzdy
prinesie skuto¢nu pohodu a radost z tvorenia,
riadnu davku energie. A prave ta bola vzhla-
dom na narocné turné (mnozstvo koncertov,
ustavi¢né presuny, casovy posun...) velmi
potrebna. Aj on sdm urcite pocitoval inavu

a napatie, napriek tomu pdsobil na hracov
povzbudzujico. Publikum toto vSetko vnimalo
ako pozitivne fluidum a néleZite to aj ocerio-
valo. Svojim nadhladom dokdzal Cizmarovic¢
motivovat, posobil priam terapeuticky, ¢i uz

SKO v Cine (foto: archiv)
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bolo vysvetlenie programovosti v hudbe na
zaklade konkrétnych motiv (spev vtakov, zur-
Canie potoka, burka, vietor...). Primerané bolo
aj kratenie. Jar bola uvedena s vynechanim
niekolkych ritornelov a z 2. ¢asti symfdnie
bol vynechany zaciatok. Vitava odznela cela
v zanietenej interpretacii aj napriek tomu, ze
to bol posledny zo Stvorice koncertov (28.3.).
Ked som v den sviatku ucitelov sledovala
pedagdgov v 16Zach, napadlo mi: ,Ach, kiez-
by vds tu bolo vidno aj na injch koncertoch,
potom by ste mohli Ziakom hovorit o svojich
zazitkoch, a ti by mozno prisli, aj keby to ne-
mali povinné.“
Katarina BURGROVA
Lydia URBANCIKOVA (1.3.)

pri rieSeni problémov mimo pédia, alebo pri
sireni dobrej nalady pri vystupeniach. Na
niekolkych koncertoch sa predstavil aj ako
brilantny huslista v séle jedného zo Strausso-
vych valcikov. Prekvapené publikum nadsene
aplaudovalo.

Ako ste vnimali ¢inske publikum?
VAcsina koncertov bola beznadejne vypreda-
n4, ¢o je vzhladom na velkokapacitné saly
pre nasinca priam nepochopitelné. Reakcie
publika st podobné ako u nés, ¢insky poslu-
chac prichddza Coraz CastejSie do kontaktu
s eurdpskou kulturou. Za vrcholny zazitok po-
vazujem koncert v meste Changsha vo velkej
sdle architektonicky zvlastne rieSenej budovy
Mei Xihu International Culture & Art Centre,
projektovanej svetoznamou architektkou zZa-
hou Hadid. Vecernému koncertu predchadzala
verejna generalka s mimoriadne pozorny-

mi a stustredenymi detskymi posluchacmi.
Bolo evidentné, Ze sl na navstevy koncertov
zvyknuté. V Cine totiZ chodievaji na koncerty
neraz uz deti vo veku Styroch ¢i piatich rokov
v sprievode dospelych.

Program zajazdu bol pomerne hekticky,
v relativne kratkom case ste vystupovali
v rozliénych destinaciach. Nakol'ko to byva
stresujice pre hudobnikov, ktori musia sta-
bilne podavat' kvalitné vjkony?
Vycerpavajuci bol najmé nabity denny prog-
ram, spojeny s presunmi na velké vzdiale-
nosti az do tisicdvesto kilometrov, najcas-
tejSie vlakmi dosahujuicimi rychlost okolo
tristo kilometrov za hodinu. Hraci SKO s na
podobné podmienky zvyknuti vzhladom na
pomerne Casté zahrani¢né turné. Napriek
tomu je to zataz, ktord nemozno podstupit
velmi ¢asto. Koncerty sa konali vo velkych,
mnohomiliénovych mestach. Architektonic-
ky zaujimavo rieSené saly mali skveld akus-
tiku, ich jedinym nedostatkom bola nizka
teplota. No ani tento hendikep nezabranil
hudobnikom podavat Standardne dobry vy-
kon. stdiac podla reakcii, nasu kultiru sme
v dalekej cudzine reprezentovali dostojne
a mozno predpokladat, Ze sa podobné turné
orchestra zopakuje.

Pripravila Ljdia DOHNALOVA

11



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

SKO Zilina
SKO mladijm

Dramaturgicky profil cyklov Statneho ko-
morného orchestra Zilina dotvaraju stabilné
podujatia venované mladezZi. Okrem tych
naucnych (invencne koncipované nedelné ma-
tiné, Skolské tematické podujatia atd.) sa oso-
bitnej pozornosti tesia koncerty s motivacnym
akcentom. K nim patria prezentacie laureatov
znamej sutaze Huslova dieliia, ktora kazdo-
roc¢ne prebieha pod pedagogickou gesciou Jin-
dficha Pazderu. Aktualny 24. ro¢nik priniesol
aj vystipenie minuloro¢nych laureatov, ktori

Il

illjrh' I

LA

T. Reind|, J. Mayer a D. Chaudhuri

dostali velkorysy priestor 1.3. na pédiu Domu
umenia v prvej Casti abonentného koncertu.
Julia Nemcova uviedla 1. Cast z Koncertu ¢. 3
G dur KV 216 W. A. Mozarta, Miriam Minkova
Baletné scény op. 100 Ch. A. de Bériota a Simo-
na Jandova dve Casti zo Spanielskej symfdnie
op. 21 E. Lala. VSetky tri lauredtky podali vy-
kony, za ktorymi mozno pozorovat cielavedo-
most, dispoziciu sebaprezentacie, disciplinu

a nesporné predpoklady. Cenna je u mladych
adeptov najma snaha, trpezlivost aj vola pre-
konavat sa a trpezlivo kracat za uslachtilym
cielom. Za to im nalezi aplauz, pedagégom

a dospelym, ktori ich vedu a podporuju, patri
velka vdaka. Mladé huslistky pri svojej prezen-
tacii nasli stretové prostredie v Zivom orga-
nizme orchestra a najmaé velkorysého ,pria-
tela“ v osobe invenc¢ného dirigenta Simona
Chalka. V podobnom duchu, nadviazuc na
mladistvii atmosféru, pokracovala aj dalsia
Cast koncertu so Symfoniou C dur Georgesa
Bizeta. Skladba je jednym z obltibenych a or-
chestrom pomerne casto uvadzanych opusov,
¢o bolo mozné dedukovat z vysledného zvu-
kového tvaru pod taktovkou Simona Chalka.
Niesol sa v duchu oslavy krasnych, s gustom
tvarovanych melddii, noblesy a Zivelnej radosti
z kantabilnej hudby.

Zavan exotiky

Dal$i marcovy termin (15. 3.) ohlasoval prog-
ram s nezvycajnou dramaturgiou: dlhsi
zoznam skladieb, zahrnuty pod hlavickou

12

za hudobnymi atrakciami ¢inskej a indickej
proveniencie, nasledujica rusko-franctuizsko-
britska Cast programu priniesla priehrstie
nevelmi frekventovanych skladieb. O pritazlivd
ponuku sa postaral dirigent pévodom z Indie
Debashish Chaudhuri, ktorého sme, na roz-
diel od Ceska, kde je ¢iasto¢ne domestikovany,
u nés dosial neevidovali. O tom, Ze ide o umel-
ca s mimoriadnymi danostami, presved¢il

aj jeho zilinsky debut. Uvedeny program bol
lemovany ukazkami z ¢inskej hudby (echo na
neddvny zajazd Zilin¢anov v tejto krajine), boli
to zname a vo svete asi najviac
hravané skladby z ich pentato-
nickej ,klasiky*“: Dance of the Yao
People a kultova Good News from
Beijing. O impozantné tazisko
exotickej Casti veCera sa vSak
zasluzili interpretacne renomo-
vany Cesky Specialista v hre na
bubienkoch tabla Tomas Reindl
a Jonathan Mayer na sitare,
ktory ocaril najma kompozicne.
Jeho Dissecting Rag, no hlavne
Koncert pre sitar, tabla a orches-
ter zazneli v tom najkompeten-
tnejSom tlmoceni ako autenticky
tvar komponovany znalym tvor-
com, bytostne sa orientujicim

v teréne indickej hudby. Mayer ziskal solidne
hudobné vzdelanie v domovine (v Kalkate),
znasobil ho eurépskou edukaciou, k comu

este treba priratat jeho prirodzent schopnost
abstrahovat zo vzajomne vzdialenych kultdr

H. Tatar a ). Kinoshita

esencialne prvky a zlucovat ich do jedine¢ného
organického celku. Skvely dirigent dal v dru-
hej Casti nazriet do sveta malo uvadzanych
skladieb. Rozsafné Rachmaninovovo Scherzo
akoby bolo dirigentovym identickym umelec-
kym portrétom. Dominantny zmysel pre vtip
¢i vedomie suvislosti a pravidiel rozvinul diri-
gent dalej v drobnych ,naladovkach“ Edwar-
da Elgara Chanson de nuit a Salut d’amour.
Azda najvacsiu tvorivd radost Chaudhurimu
poskytla rozpravkova baletna hudba Alberta
Roussela Pavticia hostina. Dirigent najskor ver-

bélne (s pdvabnou Cestinou) prerozpraval sujet
~hmyzieho pribehu a nasledne nas voviedol
do sveta hudobnych podobenstiev a alegorii
plnych farbistych nuans. S mimoriadnou
schopnostou detailnej drobnokresby tlmocil
rozmanité snovo nacrtnuté obrazky, doslova
splynul s mystériom fabuly, vychutnavajtc po-
vaby franciizskym $armom preniknutej hud-
by. Koncert zasluhou bytostne angazovanych
interpretov zanechal vysostne pozitivne echo.

Hostia z Japonska

Treti marcovy koncert (22.3.) dramaturgia roz-
delila na dve Casti. V prvej publikum znova po
niekolkych rokoch privitalo dvojicu umelcov,
ktori spolo¢ne pdsobia v Japonsku pod menom
Artway duo, klaviristku Junko Kinoshita
a huslistu Henricha Tatara, absolventa Zilin-
ského konzervatdria. Manzelsky aj umelecky
par si pre vystupenie zvolil efektny prog-
ram, znamu Meditdciu z opery Thais Julesa
Masseneta a Cajkovského romanticky obrdzok
Souvenir d'un lieu cher op. 42. Obe kompozicie
umelci adaptovali pre obsadenie klavir, husle
a slaciky, ¢o sa nepriecilo pévodnému zacie-
leniu, farba a myslienkova os oboch skladieb
vSak nadobudli novti dimenziu, akoby viac
dramatizovant, pozbavenu éterickej krehkosti
vyrazu. Duo je zohranou interpretacnou jed-
notkou, posobi profesiondlne, sebaisto, s citel-
nou davkou bazne, aZ priam obradnej vricnos-
ti. Orchester dirigoval Leo$ Svarovsky, ktory
okrem uvodu exceloval najmé v druhej Casti
koncertu. Vstupnd skladba bola pripomienkou
jubilea Eugena Suchornia. Jeho pévabnej Sonati-
ny z Obrdzkov zo Slovenska (v Uprave Bohumila
Urbana) sa dirigent chopil s chutou a poro-
zumenim, s evidentnym po6zitkom
definoval skladatelov originalny ru-
kopis, skladbu naplnil radostou, ob-
divom a tictou. Svoju tvorivii pohodu
si dirigent vychutnaval v priebehu
celého koncertu, no k jasnej kulmi-
ndcii dospel v zavere. UZ od prvych
ténov muselo byt kazdému jasné, Ze
Sympfonia ¢. 6 F dur op. 68 Ludwiga
van Beethovena patri k vysadnej cas-
ti dirigentovho repertoaru. Obsiahlu
a naro¢nu partitdru dirigoval naspa-
mat, pritom nad kazdym detailom
mal obdivuhodnu kontrolu, ¢o mu
umoznilo budovat a formulovat
s oslobodzujiicou davkou fantazie.
Presné, vyrecné gesto, iskrivé reak-
cie aj isty priestor pri aplikovani ,situacnych*
mikronapadov, to vSetko bolo formulované
s prehladom a suverenitou. Jednym z kulmi-
nacnych bodov bolo Allegro - Dedinskd zdba-
va, kde sa rozpriadol ukazkovo artikulovany
dialdg medzi hra¢mi - sdlistami, dirigentom
a tutti. Beethovenova Pastordlna, tak ako sme
ju zazili v tejto konstelacii, sa urcite priradi
k hviezdnym kredcidm v zozname spolo¢nych
pocinov Leo$a Svarovského a SKO Zilina.
Ljdia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK
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Prazsky improvizacni orchestr — zvuk na papieri

Dielo ¢eského (hoci vo Zvolene narodeného)
vytvarnika a performera Milana Grygara si

v nasom kontexte celkom prirodzene nacha-
dza sty¢né body s tvorbou Milana Adamciaka.
Aj pri dvadsatro¢nom vekovom odstupe sa

v podnetnom obdobi 60. rokov u oboch prejavil
zaujem o prepéajanie vizudlneho s akustickym,
coho dosledkom bol vznik mnozstva hudob-
nych grafik, grafickych partittur a dalsich vy-

tvarnych artefaktov, ktoré nejakym sposobom
stviseli s hudbou ¢i nabadali k tvorbe zvuku.
U Grygara toto prepojenie vzniklo aj vdaka
ak¢énému pristupu k malbe alebo ku kresbe,
ktory so sebou nevyhnutne niesol vyrazné
sprievodné prejavy akustickej povahy. Grygar
vsak zaSiel dalej: svoje vytvarno-zvukové per-

vizatnej scéne dobre znama. Grygarove prace
Cremaschiho zaujali pred troma rokmi a svoj
plan ich realizacie mohol konzultovat s dnes
vySe 91-rotnym autorom. Z jeho Akustickijch
kresieb zaznelo v roku 2016 13 aforizmov, sucas-
tou predstavenia bol svetelny dizajn aj tanec.
Tentoraz bol realizovany vyber troch partitar -
Barevnd partitura, Zvukovd partitura a Utrzky
a zlomky - a hoci sa zaobisiel bez spoluprace

D. Danel a Z. Vitova

s dal$imi umeleckymi odvetviami, sedem-
¢lenné zoskupenie bolo néstrojovo aj perso-
nalne obsadené dostatocne silno na to, aby
bolo predvedenie putavé aj ako Cisto zvukova
skutocnost. Popri spomenutych hudobnikoch
doplniali zostavu PIO Elia Moretti na vibraféne,
Ivan Palacky so svojim ikonickym ozvucenym
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rove partitiry mali ako podklad notovy papier;
husto potlaceny osnovami, predurceny na za-
pis orchestralnej hudby. Namiesto not vSak na
osnovach trénili hravo rozosiate pestrofarebné
Skvrnky c¢i grafické znacky; v jednom pripade
akoby poohybané ,hrebienky“ pripominajice
znacky, ktorymi zaznamenal priebeh svojich
elektroakustickych kompozicii Gyorgy Ligeti.
To je zasadna odlisnost voci Adamciakovi — pri-
stup vytvarnika zaujatého grafickymi aspektmi
hudobného zapisu a pristup hudobnika snazia-
ceho sa ist ponad konvencie a obmedzenia tra-
di¢nej notacie. Rozdiel bol aj v realizacii, a dost
badatelny. Kym u nas prevazuje tendencia vy-
chadzat zo zvukového idedlu Weberna
a povojnovej avantgardy, hrat vyslove-
ne punktualisticky, u Grygara st ,Sty-
lové limity“ ur¢ené omnoho volnejsie,
chvilami umoznuju aj to, ¢o avant-
garda zasadne odmietala - ndznaky
tonalnych Struktdr alebo pravidelného
rytmického pulzu, ktoré nemusia byt
ironizaciou ¢i metaforou. Zvukovy
ideal tu bolo mozné skor prirovnat

k Ryojimu Ikedovi: dronové plochy

a nad nimi pasma glitchovych ruchov,
hoci boli generované ovela spontan-
nejsie, bez onej obsesivnej japonskej
matematickej preciznosti. A mozno

aj vdaka tomu (vacsina zdicastne-
nych nastrojov sa dokazala uplatnit v oboch
ulohach) tu panovala dokonala rovnovaha

a vzajomny hracsky respekt, bez akéhokolvek
naznaku solistického narcizmu. To v neskorsej
faze predvedenia umoznilo aj aplikaciu jazzo-
vého principu sledu kratsich sdl jednotlivych
nastrojov so sprievodom zvysku ansamblu,

formancie zacal zaznamendavat (nahravky na
LP vydal Supraphon) a tieto zdznamy sa stali
vychodiskom pre neskorsie realizacie jeho gra-
fickych partitur.

Jednu z moznych pod6b prisiel do Bratislavy
na pode cyklu Hudba dneska v SNG (21.3.)
predstavit Prazsky improvizacni orchestr
(P10), ktorého jadro tvoria v Prahe usade-

ny americky kontrabasista a improvizator
George Cremaschi a nekonvencny trubkar/
klarinetista Petr Vrba, dvojica na nasej impro-

E. Moretti

pletacim strojom Dopleta 180, akordeonistka
Zaneta Vitova a dvaja inStrumentalisti, ideovo
aj ludsky dokonale spriazneni so zakladaju-
cimi ¢lenmi: huslista a primarius kvarteta
fama Q David Danel a jedna z vyraznych pos-
tav slovenskej experimentalnej scény, gitarista
Michal Matejka. Prirodzene, tych, ktori mali
sktsenost s Adamciakom - ¢i uZ interpretac-
nu, alebo ,len“ posluchacsku -, to od zaciatku
lakalo k porovnavaniu. V prvom rade je tu
vizualna odliSnost: vSetky tri vybrané Gryga-

G. Cremaschi

ktory ani v najmensom neohrozil plynulost
spontanneho hudobného toku. Netreba opa-
kovat, Ze podobnym postupom sa mnohi im-
provizatori zo zjavnych pricin radsej $irokym
obliikkom vyhybaju. Pri takomto symbioticky
fungujiicom zoskupeni vSak neslo o priestor
pre individualnu exhibiciu, ale o jemné pre-
meny vysledného zvukového obrazu - celkom
v duchu partitir Milana Grygara.
Robert KOLAR
Fotografie: Peter GALL
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.'. Pocds poswacky nového organa

m_(foto G. Longhitano)

Postavenie nového pistalového organa v kostole je vijznamnou udalost'ou nielen pre organistov, ale aj pre Gcastnikov
liturgie a hudbymilovni verejnost. Nedavno, koncom januara, mohli navstevnici v zaplnenej Katedrale sv. Sebastiana

v Bratislave-Krasianoch obdivovat' celkom novy nastroj na inauguraénom koncerte (recenzia v HZ 1-2/2018). Chram
slazi Ordinariatu Ozbrojenych sil a ozbrojenych zborov SR na cele s biskupom Mons. FrantiSkom Rabekom. O samot-
nom organe, ale aj o dalSich savislostiach sme sa rozpravali s clenmi komisie pre stavbu nového nastroja — organistami
a pedagogmi Janom Vladimirom Michalkom a Markom Vrablom a s organol6gom, pedagogom a autorom viacerych od-
bornych publikacii Marianom Alojzom Mayerom.

Pripravil Stanislav TICHY

@V Bratislave, ale aj inde na Slovensku

sa po roku 1989 postavilo mnozstvo novych
kostolov. Vacsina projektov tijchto svatyn,
Zial, rata s tym, Ze v ich priestoroch bude
stat' len digitalny nastroj. Ako vnimate, Ze sa
v bratislavskych Krasnanoch podarilo posta-
vit' kvalitny pist'alovy organ?

Jan Vladimir MICHALKO: V kontexte stavieb
novych organov v kostoloch na Slovensku ide
o mimoriadny pocin. Velmi dobra spolupraca
¢lenov komisie a spdsob, akym sa angazoval
biskup Mons. Franti$ek Rabek so svojimi
spolupracovnikmi, pokladdm za vzorovy pri-
klad, ako by sa mali riesit situacie pri stavbe
novych organov (ale aj pri ich opravach ¢i
restaurovani).

Marek VRABEL: R4d by som poznamenal, Ze
aj v dokumentoch II. vatikdnskeho koncilu,

v Konstitiicii o posvitnej liturgii, sa hovori,

Ze v chramoch, najma v katedralach, ma byt
pistalovy organ.

[ Toto zdéraznil aj biskup Mons. FrantiSek

Rabek v Gvodnom slove k inauguraénému
koncertu a okrem iného spomenul, Zze od
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zaciatku mali tGzbu mat'v katedrale k oslave
Boha pist'alovy organ. Prejdime vSak k sa-
motnému nastroju. Jeho zvukova koncepcia
je (v silade s dnesnymi svetovymi trendmi)
istjm spdsobom Specificka. Co rozumieme
pod pojmom zvukova koncepcia organa?
JVM: V porovnani s inymi hudobnymi nas-
trojmi st organy jedine¢né tym, Ze sd typo-
logicky velmi rozmanité. Tyka sa to nielen
velkosti nastrojov vyjadrenej napriklad poc-
tom manualov alebo registrov, ale aj rozsa-
hov klaviatir manudlu a pedalu, farby zvuku
celého nastroja, ale aj jednotlivych registrov
a mnohych dalsich atribdtov. Dlhy dejinny
vyvoj, ktory v roznych narodnych a regional-
nych kulttrach prebiehal odliSnym spdso-
bom, priniesol rozdielne rieSenia néastrojov

s charakteristickymi znakmi zvukovej,
vytvarnej a stavebnej dispozicie. Osobitnou
kategdriou pri starych organoch sud rozli¢né
druhy ladeni, temperatudr. Toto vsetko dospe-
lo v stlade s dobovo aktudlnymi hudobnymi
poziadavkami do réznych zvukovych koncep-
cii, charakteristickych pre jednotlivé krajiny,
historické obdobia a hudobné Styly. Typiza-

cia organov prindsala a prindsa aj osobitosti
v spdsobe hry a komponovania, ba d4 sa
povedat, Ze cely vyvoj organa prebieha v ne-
pretrzitych spatnych vazbach medzi hrou,
skladbou a néstrojom. Rozmanité zvukové

a technické moznosti jednotlivych typov
nastrojov sa adekvatne odzrkadluju v rozma-
nitosti diel organovej literatury, v Struktdre
skladieb, ich technickej narocnosti i v pouzi-
tych hudobnych forméch.

Pozitok z Mendelssohna

M 0 aki zvukovi koncepciu ste usilovali

v pripade nastroja v Katedrale sv. Sebastiana?
JVM: Novy nastroj rakaskej firmy Rieger Or-
gelbau je primarne vhodny na interpretaciu
nemeckej organovej literatiry 19. storocia.
Zvukova koncepcia vychadza z néastrojov naj-
vyznamnejsieho predstavitela nemeckého
organarstva tohto obdobia Eberharda Friedri-
cha Walckera (1794-1872), konkrétne z velkos-
tou porovnatelnych organov v Hoffenheime
(2 manualy/27 registrov, 1846) a Schrambergu
(3 manualy/35 registrov, 1844). Treba vsak

hudohnujZivet 4]2018




zdoraznit, Ze iSlo naozaj len o zvukovo-es-
tetickd inSpiraciu, nie o képiu; preto ma
vacsie rozsahy klaviatir manualov a pedalu,
Zalliziu, pamatové kombinacie typu setzer,
vlastny elektronicky systém a iné. Vv novom
nastroji je z celkového poctu dvadsiatich
piatich registrov dvanast v 8-stopovej a pat

v 16-stopovej polohe, ¢o vytvara dobré pred-
poklady pre maksi a tmavsi zvuk podporujuci
spevnost melodickej linie. Do celkového poctu
registrov nepocitam horizontalnu Tubu mi-
litaris, ktora bola realizovana bez stihlasu
komisie na vyslovné Zelanie objednavatela

a vymyka sa z ,walckerovskej“ zvukovej es-
tetiky. V kontexte dal$ich novych organov

v Bratislave (D6m sv. Martina, Reduta, Kostol
sv. Margity v Lamaci) tak pribudol néstroj

s odliSnou zvukovou charakteristikou.

MV: Doplnil by som, Ze pri vyrobe organa boli
pouzité aj moderné materialy a technoldgia
vyroby. Hrat na takomto nastroji napriklad

zloziek: artikuldcie, frdzovania, tempa, ago-
giky, zvukového stvarnenia - registracie.
Niekedy je pri interpretacii nevyhnutné
urobit aj urcité kompromisy, napriklad vo
zvukovom stvarneni skladby vzhladom na
registrova dispoziciu nastroja, v artikula-
cii vzhladom na typ hracej traktdry alebo
akustiky. Casto sa stdva, Ze interpret stojf
pred tlohou najst vhodny kompromis pri
volbe tempa vzhladom na akustiku daného
priestoru a adekvatny vyraz skladby; hoci
by si napriklad skladba ziadala sviznejsie
tempo, limitom byva zrozumitelnost hud-
by v priestore s velkym dozvukom. Vhodné
je zohladnit aj ,zloZenie“ publika: odliSnd
dramaturgiu si vyzaduje koncert v ramci
vyprofilovaného hudobného festivalu a int
prileZitostny, popularizacny koncert.

MV: Dramaturgické obohatenie mdze pri-
niest aj zaradenie skladieb s uréitymi pre-
sahmi do inych Stylovych obdobi, improvi-

ra, Vierna, Duprého a Messiaena. Tento pro-
ces sa zacina pri kazdom nastroji odznova.

Aj v pripadne skladby s orchestrom alebo so
zborom sa oplati vopred si pripravit viacero
rieSeni registracie, z ktorych sa na samotnej
skuske s orchestrom vyberie ta najvhodnejsia
pre dosiahnutie potrebnej dynamickej rovno-
vahy. Umelecky zodpovedna priprava si Ziada
dostatok Casu.

Putujici organ

M Kym slacikari ¢i dychari si moézu na kon-
certy priniest' vlastné nastroje, organy si

s vynimkou portativov a niektorych malych
pozitivov neprenosné. Aky je vzt'ah medzi or-
ganom a priestorom, v ktorom je postaveny?
Marian Alojz MAYER: Tento vztah je z via-
cerych stranok zasadny. Pritom vSak nejde
len o pomer velkosti priestoru vyjadrenej
kubickymi metrami k velkosti nastroja vy-

Stavba organa a inétalovanie pist'al v Katedrale sv. Sebastiana (foto: G. Sunderlikova)

Mendelssohna-Bartholdyho prindsa inter-
pretovi i posluchacovi naozajstny pozitok.
Makkost a zvukova plasticita jednotlivych
registrov priam nabadaju k vytvaraniu ideal-
nej spevnosti jednotlivych fraz, predovsetkym
v legatovej hre.

[ Vzhl'adom na to, Ze kazdy pistalovy or-
gan je jedinecny, prirodzene vznika otazka
vhodného repertoaru pre dany nastroj. Ako
by mal uvaZovat' profesionalny organista pri
tvorbe koncertného programu?

JVM: Mal by predovsetkym vychéadzat z dis-
pozicie daného organa a z jeho zvukovej cha-
rakteristiky, ako aj zo zohladnenia rozsahov
klaviatir manualov a pedalu. Spravne je
pridrzat sa zasady, aby sa v pripade, ak ume-
lec opéat hra na tom istom mieste a nastroji,
podla moZnosti v novom programe neopako-
valo ni¢ z jeho predchadzajiceho koncertu.
Tazisko dramaturgie by malo spo¢ivat na
Stylovo priliehavom repertoari: mal by vy-
brat skladby, pre ktoré dany nastroj spitia
predpoklady ,Stylovej interpretacie®. Ta sa,
samozrejme, tyka vsetkych interpretacnych

zacia, pripadne aj dobre znejtce transkripcie
neorganovych skladieb, vysledok vSak zavisi
od skusenosti, citlivosti a dobrého vkusu da-
ného umelca. Dnes si uz nevystac¢ime s dra-
maturgiou koncertu, ktora by bola zaujimava
tym, Ze hrame v dobrych pomeroch vSetky
stylové obdobia. Program by mal byt usity
na mieru daného nastroja, spésobom spina-
jicim v prvom rade zasadu, aby moznosti

a dispozicia organa zodpovedali Stylovym

a zvukovym poziadavkam skladieb, ktoré
mienim hrat.

I Organisti pracuji v znacnej miere v celkom
odlisnyjch podmienkach ako ini hudobnici...
MV: To je pravda. Zial, aj v pripade vyznam-
nych eurdpskych koncertnych sal som viac-
krat zazil, Ze organista dostal rovnaky casovy
limit na skusanie ako klavirista. Obe mali
pracovny nazov ,akusticka skuaska“, hoci me-
dzi pripravou klavirneho a organového reci-
talu je obrovsky rozdiel. Niektori organizatori
si neuvedomuju, kolko ¢asu si vyZaduje na-
registrovanie organového koncertu napriklad
s rozsiahlymi skladbami Liszta, Regera, Wido-

Majstri z firmy Rieger (foto: G. Sunderlikova)

jadrenej po¢tom jeho registrov, tie vztahy st
podmienené celym radom dalsich faktorov
vplyvajucich na akustické vlastnosti priesto-
ru, v ktorom bude nastroj postaveny. Okrem
iného ide o tvar priestoru, jeho svetlt vysku,
diZku a $irku a ich vzajomné pomery, vlast-
nosti materialov, z ktorych je vystavany.
Samozrejme, velmi délezité je aj miesto, kde
bude organ umiestneny, ¢i bude v jednej, ale-
bo vo viacerych skriniach a podobne. Nadany
organdr vedel a vie aj v sucasnosti vyuzit
vhodné akustické vlastnosti priestoru pre
kvalitny nastroj.

[V minulosti byval ¢asto stary organ na-
hradeny novym, modernejsim, zodpovedaji-
cim dobovo aktualnym zvukovym a hraéskym
poziadavkam, pricom starsi nastroj mohol
slazit'vinom kostole.

MAM: Mate pravdu. Naozaj sa Casto stava-
lo, najma v lokalitach, v ktorych nechybali
financ¢né prostriedky, Ze nastroje, ktoré uz
nespitiali dobové poZiadavky zo strany akus-
tickej, technickej a, samozrejme, architekto-
nicko-vytvarnej, boli nahradené novymi. Pri-
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tom Casto iSlo o nastroje, ktoré neboli fyzicky
staré, opotrebované ani poSkodené a bol pred-
poklad, Ze budu este dlhy Cas spolahlivo slazit
na novom mieste svojmu ucelu. A pozname aj
nastroje, ktoré stoja uz na tretom mieste. Nie
je t¢elom rozhovoru vymenovat vsetky, no
hadam najznamejsim je priklad z evanjelickej
a. v. modlitebne vo Veternej Porube, kde od
roku 1892 stoji pozitiv postaveny niekedy v pr-
vej polovici 18. storocia pre rimskokatolicky
farsky Kostol sv. Simona a Jidu v Namestove.
Ked si v Namestove dali v roku 1836 postavit
VACST nastroj, pozitiv este v dobrom stave
predali do novopostaveného evanjelického

a. v. kostola v Jasenovej. V roku 1892 si v$ak aj
do jasenovského kostola objednali novy, vacsi
organ od firmy Rieger, opus 348, a pozitiv sa
dostal do spomenutej modlitebne vo Veternej
Porube, kde sltizi dodnes.

Aj dnes sa obcas stava, Zze namiesto
novostavby organa sa z finan¢nyjch dévodov
uprednostiuje instalovanie starsieho nastro-
ja ziného priestoru. Je to vhodné rieSenie?
MAM: V poslednom obdobi sa najmé na vy-
chodnom Slovensku zacali objavovat nastro-
je poskladané z viacerych starSich organov.

Po inauguracnom koncerte - zl'ava L. Zelendk, J. V. Michalko,
M. Vrabel, Mons. F. Rabek (foto: G. Benka-Rybar)

Casto st vysledkom takychto snah velmi ¢u-
desné vytvory a kvoli chybajiicej dokumen-
tacii nezriedka nevieme, z akych nastrojov
vznikli. Na druhej strane zaznamendvame
aj dovoz starsich organov najma z Nemec-
ka. Ide o nastroje, ktoré prestali vyhovovat
Lvkusu doby“ a boli nahradené novymi, ale
aj o nastroje zo zrusenych objektov. V oboch
pripadoch sa vlastnik obvykle potrebuje
takychto organov ¢o najrychlejsie zbavit,

a preto ich ponudka za symbolickd cenu.

V pripade dovozu néstroja prvotne urceného
pre iny priestor si netrifam vsetky takéto
snahy hodnotit negativne. Pri dostato¢nej
trpezlivosti pri hladani ¢o najvhodnejsieho
nastroja pre konkrétny priestor moze byt vy-
sledny efekt niekedy prekvapujiico dobry aj
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bez dodatoc¢nych a nakladnych tprav. Mys-
lim predovSetkym na stranku zvukovd, ale,
samozrejme, aj na technicku a architekto-
nicko-vytvarnd. Nezanedbatelnou byva cena,
za ktoru sa nastroj podari odkupit. K nej
vsSak treba zaratat aj rozoberanie néstroja,
jeho prevoz a znovupostavenie v novom
priestore spolu s nutnymi Upravami. Pokial
stal nastroj v kostole nejakej malej dedinky
a my ho chceme postavit napriklad do repre-
zentacného priestoru vyznamnej institucie,
je to, samozrejme, neprijatelné. Myslim si,
Ze takéto nastroje nie si vhodné ani pre
umelecké Skoly, v ktorych sa vyucuje hra na
organe. Na druhej strane si uvedomujem, Ze
pre mnohé kostoly je takato moznost naozaj
jedinou, ako sa k pistalovému nastroju vobec
dostat. Ku kazdému pripadu preto treba pri-
stupovat individualne.

Potesenie sluchu i zraku

Doposial' sme venovali pozornost’ naj-
ma zvukovej stranke nastroja. Novy organ
v Krasnanoch vsak zaujme nielen zvukom,
ale na prvy pohl'ad aj oku lahodiacim vytvar-
nym riesenim, ktoré koreSponduje s oltar-
nym, aj celkovim
priestorom kostola.
Kto bol jeho auto-
rom?
MAM: Pre mia ne-
bolo podstatné, kto
bol navrhovatelom
prospektu, respekti-
ve organovej skrine
pre Katedralu sv.
Sebastidna, a preto
som po tom ani
nepatral. Podstatné
vsak bolo, Ze hned,
ako som sa s tymto
vytvarnym riese-
nim oboznamil,
nadobudol som pre-
svedcenie, Ze toto je
idedlna kombinécia
a aj v realizovanej
podobe bude vyze-
rat rovnako dobre,
ako samotny na-
vrh. Pri vybere vitazného projektu ma vsak
ovplyvnili aj dalSie skuto¢nosti, medzi inymi
aj to, ze predstavy vyberovej komisie o into-
nécii jednotlivych registrov sa ukazali velmi
blizke predstavdm dodavatela.

Kvalitny nastroj si vyzaduje aj vystudo-
vaného organistu...
MV: Ano, a som rad, Ze v katedrale hrava
nedelné omse moj Ziak Lubomir Zelenak,
ktory je v sicasnosti v absolventskom rocniku
studia hry na organe na bratislavskom Cir-
kevnom konzervatdriu. V katedrale tiez vedie
spevacky zbor, ktory zaloZil. Spolu so mnou
a profesorom Michalkom hral aj na inaugu-
racnom koncerte nového organa.

Planuje sa vyuzivanie nového nastroja,
popri jeho zakladnej liturgickej funkcii, aj na
koncerty?

MV: Uz teraz mozem prezradit, Ze zaciatkom
leta bude v Krasnianoch minimalne jeden

z koncertov Bratislavského organového fes-
tivalu, ktory kazdorocne organizujem spolu

s Andreou SereCinovou. Predstavi sa na riom
Klaus Kuchling, organista Katedraly sv. Pet-
ra a Pavla v rakiiskom Klagenfurte. KedZe sa
vzdy snazime o to, aby pontknuty program
zaujal nielen svojou pestrostou, ale aj kores-
pondoval s danym nastrojom a priestorom,
verime, Ze naplnime ocakavania aj najnaroc-
nejsich posluchacov. X

Charakteristika organa
v Katedrale sv. Sebastiana
v Bratislave-Krasfnanoch

e  stavitel' Rieger Orgelbau, 2017
e 2 manualy — pedal, 26 registrov
e mechanicka hracia traktdra

e  elektricka registrova traktdra

e  zasuvkové vzdusnice

e  Setzerovy systém firmy Rieger

Dispozicia:

Hlavny stroj — Hauptwerk
rozsah: C—a”

Principal 16’
Principal 8

Viola di Gamba 8’
Concertflote 8
Octav &'

Flate d* amour 4'
Quint 2 2/3'

Octav 2’

Mixtur IV 2
Trompete 8'

11. Tuba militaris 8' (horizont.)

LNV EFEWN =2

-
o©

Zalziovy stroj — Schwellwerk

rozsah: C—a”

12. Geigenprincipal 8'
13. Dolce 8

14, Gedect 8'

15. Salicional 8'
16. Schwebung 8’
17. Gemshorn 4’
18. Nasard 2 2/3'
19. Waldflote 2°
20. Fagott 16’

21. Oboe 8’
Tremulant

Pedal - Pedal
rozsah: C-g’

22. PrincipalbaR 16
23. Subbal 16’

24, Octavbal3 8

25. Violoncell 8'

26. Posaune 16’

Spojky: 1171, 1/P, 11/P
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(foto: archiv P. Javorku)

Upozornil na seba uz ako 19-roény prvak na bratislavskej VSMU Gspechom
svojho Klavirneho tria. 0 mladom Ruzombercanovi sa zacalo hovorit' ako

o vel'kej nadeji najmladsej skladatel'skej generacie na Slovensku a oprav-
nenost' tohto predpokladu potvrdil fakt, Ze sa coskoro stal jednou z jej
neprehliadnutelnych postav. Nielen ako autor, ale aj ako pohotovy klavirista
a — najma v poslednom case — aj ako organizator, dirigent a umelecky vedci
sboru Asynchranie. Jeho tvorba odvtedy presla kus cesty, na ktorej nechy-
bali r6zne odbocky a zastavenia umoziujice cerpat’ podnety aj zo susednych
kultdr — na studijnych pobytoch v Krakove ¢i aktualne vo Viedni, kde sa odo-

hral aj nas rozhovor. Peter Javorka.

Pripravil Robert KOLAR

I Tvoje meno som pruikrat zachytil na
koncerte v Malej sale Slovenskej filharmonie
v roku 2012, kde sa objavilo Klavirne trio, kto-
ré ti vynieslo druhé miesto na skladatel'skej
sht'azi Generace. Pri jeho pocivani mi bolo
jasné, Ze je tu talentovany skladatel’, cistej"
instrumentalnej hudby, bytostne nadvazujici
na klasiku eurdpskej moderny minulého sto-
rocia. Vedel by si sa takto definovat' aj dnes,
hoci sa tvoj kompozicny prejav za tych sSest'
rokov prirodzene zmenil?

Do znacnej miery je to tak, aj ked som me-
dzitym pojal - ¢i uz vdaka skladatelskym
kurzom, alebo po¢ivanim mnozstva aj mi-
moeurépskej hudby - vela dalsich vplyvov.
NepiSem iba instrumentalnu hudbu, moja
diplomova skladba je zhudobnenim basne
Garciu Lorcu, no mas pravdu, asi devatdesiat
percent mojej tvorby je inStrumentalnej.
Vedome a mozno aj podvedome k nej inklinu-
jem, vyhovuje mi v stvislosti s mojimi hlada-
niami a estetickym smerovanim.

WV Klavirnom triu bol tvojim hlavnym vzo-
rom Sostakovit. Ktori d'al$ autori t'a ovplyv-
nili v tvojich skladatel'skych zaciatkoch?
Urdite Stravinskij a tieZ Prokofiev. Konkrétne
ma ovplyvnili obe Sostakovicove klavirne trid
a tiez Klavirne trio a mol Mauricea Ravela.
Zavere¢na rychla cast mojho tria obsahuje
odkazy na Ravelovo Pantum, druhd, tanecna
Cast jeho tria. Su tu rytmické podobnosti, hoci
neboli zdmerné.

[ Popri skladatel'skej aktivite sa tiez pre-

ukazala tvoja dispozicia vjborného klaviristu.

C€o bolo pévodne na prvom mieste a €o roz-
hodlo, Ze sa budes d‘alej prednostne venovat'
skladbe?

U mra bola na prvom mieste jednoznacne
skladba. Na Konzervatériu v Ziline som ju
vSak nemohol $tudovat ako hlavny pred-
met, takZe som Siel na klavir. Sledoval som
osobnosti klavirnej hry, velmi ma zaujal
napriklad Sviatoslav Richter, no prioritou
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bola skladba. zahibil som sa do klavirnej li-
teratury, hral som okrem iného Prokofievovu
Siedmu sondtu. Ked som neskor prisiel do
Bratislavy na VSMU, uZ som nehral reperto-
arové kusy, ale skladby kolegov-skladatelov.
A tak sa zrazu stalo, Ze Peter Javorka je klavi-
rista. (Smiech.)

BV Ziline si tudoval skladbu u Pavla
Krsku. Kam t'a nasmerovalo toto Stidium?
Ukotvilo ma v tom, kam som smeroval uz
predtym, k menam, ktoré som uz spome-

nul: velka ,trojka“, Stravinskij, Sostakovic,
Prokofiev, a tiez Bartok a Martinu. Pavol
Krska ich mal tieZ velmi rad a esteticky ma
nikam nesmeroval, viedol ma len k istému
typu rozmyslania, ¢o sa tyka skladatelského
remesla. Bol Ziakom Alexandra Moyzesa a aj
mia naucil pozerat na kompoziciu z hladiska
formovej symetrie ¢i spdsobu vedenia hlasov.
Ucil som sa unho budovat tradicné formy,
studovat inStrumentaciu z partitar klasikov.
Na konci Stddia mi daroval stary vytlacok
Svdtenia jari z vydavatelstva Muzyka Moskva.
Preriho bolo Svitenie jari najvacsou partitirou
dvadsiateho storocia, takZe to bolo z jeho stra-
ny velmi symbolické.

= Potom si prisiel na VSMU do triedy
Jevgenija Irsaia. Predpokladam, ze okruh
jeho inspiracii je podobny.

Je podobny, ale zaroven aj iny. Rozdiel bol
napriklad v tom, Ze Jevgenij IrSai miluje
Schnittkeho, jeho klavirny koncert poklada
za dokonalé dielo. Kr$ka hovoril, Ze nechéape
dovody kultu Schnittkeho. Irsai zazil viaceré
premiéry Schnittkeho diel, ¢ize ma k nemu
ovela osobnejsi vztah. Upozornil ma na
schnittkeovsky princip kolaZe a spajania roz-
licnych stylovych ¢i estetickych vrstiev, na to,
Ze vSetko sa da svojim spésobom pouzit ako
material. To bola pre mma novinka; zatial ¢o
u Krsku musel byt kazdy hlas logicky zdévod-
nitelny, Irsai sa spytal: ,A preco by to nemoh-
lo byt takto?“

I Do akej miery je tento schnittkeovsky
princip blizky tebe?

Neviem, ¢i som ho nejak vyznamnejsie
vyuzil vo vlastnej tvorbe, je mi v§ak sympa-
ticky z ideovej stranky. Je to spdsob, ktory
sa objavuje v literattre alebo vo filme, nap-
riklad u Tarantina, ktory kombinuje r6zne
Zanre a tie zrazu neuveritelnym spésobom
zafunguju. Nevyuzil som to priamo, no skor
v prenesenom zmysle, najma v instrumen-
tacii. Na Schnittkeho Concerti grossi sa mi
paci idea mnohondasobného vrstvenia hlasov
slac¢ikovych nastrojov. Ich nastupy v parti-
ture aj vizualne pripominaji schody. Nieco
podobné ma aj Mendelssohn vo svojom sla-
¢ikovom oktete, no dvadsiate storocie v tejto
technike nachadzalo zvlastnu zalubu a in-
Spirovalo to aj mna, najma v skladbach pre
vacsie obsadenie, a to nielen v slacikovych
partoch.
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Ked' uz je rec o slacikoch, napisal si
skladbu Flashes pre dvanast' slacikovych na-
strojov, ktord premiéroval Slovensky komor-
ny orchester v roku 2012. Ako doslo k tejto
spolupraci?

Slovensky komorny orchester hladal pre svoje
vystupenie v Ruzomberku do dramaturgie
dielo mladého skladatela, najlepsie z Ruzom-
berka. Oslovili mnia, za ¢o som velmi vdacny.
Skladbu som musel napisat velmi rychlo

a bola to vynimocna prilezitost pocut svoju
hudbu nazivo, navyse v podani nikoho men-
Sieho ako ,warchalovcov*. Skladatelsky ma to
urcite posunulo vpred.

Neskor u teba nasledovalo tvorivé obdo-
bie, ktoré by som oznacil ako ,,pol'ské"...
Rok som Studoval na Akademii muzycznej
v Krakove u svojho drahého profesora Woj-
ciecha Widtaka. vdaka tomu som spoznal
mnozstvo polskej hudby. Hodina kompozicie
unho vyzerala tak, Ze polovicu ¢asu sme
konzultovali material, ktory som priniesol,
a druha polovica pozostavala z poctivania —
vacsinou jedno dielo svetového autora
a jedno polského. Okrem iného som tam po
prvykrat poc¢ul Winternacht Hansa Abraham-
sena. Widtak urnho studoval a povedal mi:
,Teraz vam pustim skladbu, ktord je podla
mna jednou z najlepsich komornych kompo-
zicii dvadsiateho storocia, ak nie najlepsia.“

V\/ zaverecnej casti Winternacht zaznievaja
akoby vzdialené signaly postového rohu, od-
kazy na svet nemeckej romantiky, no v dlo-
he metafory. Maji mnoho spolocného so
Schnittkem, ibaze bez vSetkej tej sovietskej
t'azoby. Mozno ich vnimat' ako isty typ sur-
realizmu, ktory vSak poslucha¢ nemusi de-
kodovat' pri prvom pocuti. Jeden moj znamy,
priaznivec avantgardnej hudby, ich dokonca
oznadil za gyc a bolo t'azké vysvetlit' mu, ze
tu ide o metafory, Ze tato zvlastna poetika je
Ciastocne vtipom, ciastocne akymsi cestova-
nim v case...

Presne tak. Je v tom aj urcitd literarnost: tak
ako ma basen viacero vyznamovych vrstiev,
aj tu st na seba navrstvené rozlicné stylové
fragmenty. Vznika tak zvukovy obraz, ktory
ma - bez tej spomenutej schnittkeovskej
sovietskej tazoby - Uplne dostal. Upriamilo
ma to k tomu, aby som este viac uvazoval

0 nezavislosti vrstiev v kompozicii. A k tomu
aj prirodzene inklinujem; som skladatel skor
linedrneho typu.

Hovoril si o pocivani hudby. Ak t'a nejaka
hudba posluchovo zaujme, ktoril jej vrstvu
vnimas primarne? Rytmus, harméniu, zvu-
kovii farbu, kontrapunkt, pracu s gestom ¢i
formu? Co z toho t'a oslovi najviac?

Ak ma nejaké dielo ,chyti“, zvi¢Sa ma zaujme
kombindciou vSetkych tychto elementov sucas-

Ako dirigent Ansamblu Asynchronie (foto: archiv P. Javorku)

Cakal som, aké meno povie - Stravinskij,
Bartdk, Boulez? Bol to Abrahamsen, o ktorom
som dovtedy nepocul. Partitira mala mozno
dvadsat stranok, kazda Cast zaberd tri-Styri
strany. No Widtak, ktory ma mimoriadny
dar analyzovat partitiry a interpretovat
hudbu slovami, ju podrobne rozanalyzoval

a pre mna to znamenalo zasadny prelom.
Winternacht je inSpirovand poéziou Georga
Trakla, ktory zomrel v Krakove a z nejakého
d6vodu je tam Abrahamsen velmi znamy.
Analyzovali sme aj jeho Druhé dychoveé kvin-
teto a to, ako dokaze ono spominané vrstve-
nie, pdsmovu kompoziciu uplatnit na celkom
miniaturistickej rovni, pre mna predstavuje
Cistu poéziu.
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ne. Zaujimavy rytmus alebo zaujimavé formo-
vé riesenie Clovek objavuje az pri opakovanom
poctvani, ked prenika do detailov. Na zaciatku
je to vSak hudba ako celok, poetika diela.

Spociatku si bol skladatel'om najma ko-
mornej hudby a mensich foriem. No potom,
v rokoch 2013-2014, sa objavili dve diela
s vacsim obsadenim: Eskaldcie pre komor-
ny ansambel a Metamorfozy pre violoncelo
a redukovanyj orchester. Ako si v nich vyriesil
problematiku formy? V Metamorfozach sa mi
zda, Ze je vybudovana zamerne symetricky,
okolo tretej casti.

Presne tak, Metamorfézy maju pétcastova for-
mu, ktord je zndma napriklad z Bartékovych

slacikovych kvartet alebo jeho Koncertu pre
orchester, a k takejto oblikovej forme som
inklinoval aj v niektorych jednocastovych
skladbach. V Metamorfozach som to vsak ne-
robil vedome; na zaciatku som urobil nejaké
grafické skice, aby sa mi ujasnili proporcie.
To je dolezité pri komponovani pre vacsie ob-
sadenia, lebo ¢lovek pocas prace lahko strati
nadhlad. No tieto skice nemali eSte povahu
konkrétnych rytmov alebo ténovych vysok,
neboli notované. Boli to textiry, ktoré som
planoval pouzit v ur¢itych momentoch formy.
A potom sa vykrystalizoval aj vyber interva-
lov — malé sekunda, velka tercia a tritonus.
Takto vznikol akysi prototyp violoncelového
koncertu, ktory som potom zapisal do velkej
partittry. Eskaldcie sd jednocastové a aj ked
sa v nich vyskytuju reminiscencie, snazil som
sa o ,formu bez navratov“, hudbu ako sivisly
prud vedomia. Ako posluchac¢a ma bavi poci-
vat hudbu, ktord je nepredvidatelnd a ktora
pracuje s inymi formami, nez su tie tradi¢né
trojdielne s reprizou. Nieco podobné robil

v literattire Joyce, hoci u mna to nebol taky
vedomy a exaktny proces. Hudba sa jednodu-
cho postva z bodu A do bodu B a pocas toho
zahyba a meandruje. Velkou vyzvou je urobit
to tak, aby posluchac nestratil koncentraciu.
Z toho dovodu je dobré obcas nieco pripome-
nut, no treba to urobit ¢o najjemnejsie, aby sa
prud vedomia neprerusil.

Pocas klavirneho recitalu v Galérii L. Fullu (foto: archiv P. Javorku)

Princip, ktor{ si mozno vSimnit'v oboch
skladbach, by sa dal pomenovat' rovnako,
ako si nazval tretiu €ast' Metamorfoz: Preruse-
nd graddcia. Je to teda akoby sled prerusova-
nych gradacii?

Ano, dalo by sa to tak povedat. Po gradacii
ostane zniet sélovy vibrafén alebo dialdg
violoncela s ¢inelmi, dsek, ktory je velmi ti-
chy a staticky. Ideou bolo vytvorit viny, ktoré
Ustia do takychto kontrastov.

Pri prvom kontakte s Metamorfozami mi
napadol priamy sivis s Lutostawského Violon-
Celovym koncertom a zda sa mi, Ze to bol zamer.
Toto dielo je Specifické tym, ze kontrast medzi
solistom a orchestrom je vyhroteny na maxi-

4]2018

hudobnijzivot



mum, ¢o mnohi interpretuji v sociologickych
az politickych sivislostiach — ako postavenie
jedinca duseného spolocnost'ou. V ¢isto hu-
dobnej rovine tu ide o koncertantny princip
dovedeny do krajnosti. Ako si postavenie so-
listu voci orchestru vyriesil ty?
Lutostawského koncert mam velmi rad, uréi-
te sa tu vyskytli nejaké podobnosti. No neslo
mi az do takej miery o to, aby violoncelo

a orchester stali proti sebe. Violoncelo ma
dominantné postavenie, podobne ako v kla-
sickom repertoari. Spominal som svoje line-
arne myslenie a violoncelo predstavuje akoby
hlavnu liniu, s ktorou orchester kooperuje.
Napriklad z intervalov, ktoré hra violoncelo,
vytvara harmoniu, z jednej linie je budovana
celd struktdra.

I 0 dvaroky neskor prislo prekvapenie,
ked' som pocul tvoju diplomovi kompoziciu
Monologo de la Luna. Zjavil sa v nej text a s6-
lovy Zensky hlas, no najviac ma prekvapil
obrat od pol'ského zvuku k hispanizmu, ktory
je typicky pre hudbu Debussyho alebo Manu-
ela de Fallu, hoci zakryty ,schnittkeovskymi”
disonanciami. No aj cez ne prenika mnozstvo
historickych hispanskych klisé. Odkial’ sa

u teba vzal tento typ vyrazu, preco si siahol
po basni Garciu Lorcu?

Mam rad Lorcove basne, to bol hlavny d6-
vod. Mam zbierku jeho basni, v ktorej sa
nachadza aj Monoldg luny z Krvavej svadby.
No v prvom rade som uz dlhsie chcel zhu-
dobnit nejaky text. Vybral som si Spaniel-
sky original, lebo poéziu je tazké prekladat

a tazko sa s prekladmi pracuje. Pocul som
tuto basen recitovanu v origindli, zvykol si
na zvukovost Spaniel¢iny a usudil som, Ze by
sa dala zhudobnit. A ¢o sa tyka hudobného
jazyka, verim v tézu, Ze Co jazyk, to akoby ina
ténina. Nemcina ma uplne ind ,toninu“ ako
Spaniel¢ina. Samozrejme, poznam hudbu
Debussyho aj de Fallu a jej hispanske klisé

a mozno som s nimi narabal podobne, ako
Abrahamsen nardbal s romantikou. St to
pre mna objekty, ktoré som akoby pozoroval
a potom vlozil do partitiry a ktoré dobre ,pa-
sovali“ k poetike textu. Paralela s Debussym
je aktualna aj preto, lebo v jeho opere Pel-
léas a Mélisanda je silne pritomny element
vody - more, studna a podobne. Rovnako aj
mesiac, ktory je s vodou akosi podvedome
prepojeny, no tato asocidcia mi napadla az
ex post. Aj preto ta inStrumentacia s Celes-
tou, anglickym rohom, tribkou a ticha dyna-
mika. Velmi rdd spominam na predvedenie,
Eva Suskova spievala vynikajico a dokonca
vynikajuco stvarnila obsah textu herecky.
Mnoho Iudi mi hovorilo, Ze tato skladba ma
v sebe nieco z opery a ma potencial scénické-
ho predvedenia. Ako si spomenul, je mi bliz-
ka inStrumentalna hudba, no rovnako blizka
je mi aj literatiira, mozno najblizsia zo vset-
kych ostatnych umeni. Zacal som sa teda
pohravat s myslienkou na operné dielo, lebo
v nlom sa mozZe princip kolaze, ktory Abra-
hamsen pouZziva v komornej hudbe, uplatnit
na omnoho $irsSej ploche. Hudba moZe reago-

vat na nejaku textovu situdciu, citacia frag-
mentu z celkom iného Stylistického regionu
mozZe zvyraznit nejakd metaforu v texte.

IV tejto shvislosti sa vynara paralela

s Ligetim a jeho operou Le Grand Macabre.

A tiez s Kurtagom, ktory teraz pracuje na
opere na Becketta. Ako t'a ovplyvnila hudba
tychto skladatel'ov?

U Kurtaga som najprv ,zavadil“ o inStru-
mentalne skladby. Je to génius miniatury.
Upozornil ma na ne Dimitris Andrikopoulos
na skladatelskych kurzoch v Trsténiciach. Pri-
niesol som tam skladbic¢ku pre klarinet a kla-
vir a hoci bola jednoliata, on v nej videl sled
piatich miniatdr. Povedal mi: ,Pozrite sa na
jednu z Kurtdgovych miniatur, v ktorej je iba
Sest ténov, no kazdy md svoje miesto. UvaZujte
nad ténmi a intervalmi a napiSte miniatiru,
v ktorej bude kazdy jeden ton nosny a nebude
sa dat vypustit, lebo by tym utrpela hudobnd
Struktiira.“ Ked som si neskor vypocul naprik-
lad Kafka-Fragmente, objavil som v nich ob-
rovsky divadelny potencial. Ligeti mi je velmi
blizky svojou inStrumentalnou hudbou, naj-
maé zo Sestdesiatych rokov, ale aj neskorsou.
Po odchode z Madarska zacal komponovat
inak, zacal tvorit takzvané netzgebilde, sie-
tové obrazce, mikropolyfoniu. Isty muzikoldg
to vystizne zhrnul tak, Ze polyfonia je videna
v partitire, no harmdnia je pocuta. Je to ako-
by siet hustych chromatickych klastrov, ktoré
sa neustale premienaju, no v skutoc¢nosti ich
tvoria linie. Tento prvok prenikol aj do mdjho
violoncelového koncertu, kazdy nastroj sa
pohybuje v urcitom pasme, hoci nie v takej
komplexnej podobe ako u Ligetiho.

[V nedavnom case si vytvoril dve komorné
diela pre ,pierrotovsky” ansambel, Quintetto
a Feeriu Il. Zda sa mi, Ze maji mnoho spoloc-
ného z hl'adiska formového riesenia, no za-
roven v oboch vystupuje do popredia isty typ
surrealizmu, najma vo Feérii, kde opat' pocut'
naznaky nie¢oho hispanskeho, no uz vel'mi
vzdialené. Obe smeruji k farebnosti charak-
teristickej pre posledny prelom storo¢i.
Suhlasim s tym, Ze tu mozno hovorit o sur-
realizme. Obsadenie som zvolil z praktickych
dovodov; flautu, klarinet, husle, violoncelo

a klavir dnes vieme dat dohromady pomerne
lahko, napriklad na pdde EnsembleSpectrum
alebo Ansamblu Asynchronie. Vo Feérii som

k nim este pridal bicie. Zvuk krotalov ¢i vibra-
fénu v kontexte kompozicného jazyka skladby
dotvara svet, ktory znie velmi hispansky.
Hodilo sa mi to, lebo je to surredlna vizia evo-
kujtica bujnu oslavy, nezdvazné farebné di-
vadlo bezstarostnej letnej noci. Opat je to hud-
ba bez navratov, nezatazena nijakymi soviet-
skymi poetikami ¢i posolstvami. Velku rolu tu
hra zvuk ako taky. Podobne ako v Eskaldcidch
a Metamorfdzach su tu statické plochy, ktoré
su poloimprovizované, bez striktne udanych
taktovych ciar, a takto ich pochopili aj inter-
preti. Klavirista hra palickami na basovych
strundch, klarinet hra multifoniky, slacikové
néastroje vydavaji nekonvencné zvuky bez
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konkrétnej vysky. Surredlnost vidim aj v tom,
Ze skladatel sa snazi smerovat k nejakému
dokonalému tvaru, no ked zmeni uhol poh-
ladu, zisti, Ze moZe dospiet k architektonicky
ovela zaujimavejsim rieSeniam, ked hudbu
nechad volne plynut a vynoria sa mozno aj cel-
kom amorfné tvary.

1V oboch skladbach sa v ur¢itom okamihu
vyskytni akoby tanecné epizody, ktoré mi
pripominaji neskorého Ligetiho. Mam na
mysli jeho pseudobalkanske ¢i bulharské ta-
necné evokacie, ktoré vsak casto vyznievaja
celkom smiesne, vyslovene parodicky.

To aj ma byt parddia, chcel som, aby to tak
vyznelo, ako vtip. Su tam Struktiry evokujuice
svojou pravidelnostou nejaky tanec, no st
vybudované z velmi ¢udnych inStrumental-
nych kombinAcii, pdsobia parodicky, mozno
surredlne.

IV Quintette si vloZené celé Gseky pozos-
tavajice iba z efektov rozsirenych technik,
multifonikov a slacikového skripania. Dnes,
ak sa ides pozriet' na festival si¢asnej hudby,
napriklad do Darmstadtu, je to uz povinna
vybava kazdej skladby, ktorej je tam dovole-
né odzniet' Mlady rusky skladatel' Vladimir
Gorlinskij v tejto sivislosti hovori o ,rucho-
vom mainstreame”. AkY je tvoj postoj akade-
mickému mainstreamu? Nemas pocit, Ze roz-
sirené techniky sa stali ¢istym klisé? S akym
zamerom si ich pouzil?

Mojim zadmerom bola z velkej Casti parddia
tohto mainstreamu. Tie $kripoty nie st vclene-
né do hudobnej Strukttry. Jednoducho v istej
chvili pridu, aby si mlady skladatel mohol
odskrtnut ich pouzitie a aby jeho dielo dostalo
vstupenku do Darmstadtu alebo na iny festi-
val sicasnej hudby. (Smiech.) Nakoniec vsak
toto Skripanie ma aj svoju stavebnu funkciu,

je vypointované a vdaka nemu skladba, ktora
sa zacala konkrétnymi ténovymi vySkami, sa
kon¢i dplne inak. M6j profesor vo Viedni tdto
konstrukciu oznacil ako radikalnu v tom zmys-
le, Ze tu bez akychkolvek prechodov nastavaju
zlomy, po ktorych sa posluchac ocitd v celkom
inom, nestvisiacom hudobnom svete. X

Peter JAVORKA (1993) pochadza z Ruzomberka.
Studoval na Konzervatériu v Ziline (skladba: Pavol
Krska) a v stadiu skladby pokracoval v triede Jevgenija
Ir§aia na VSMU v Bratislave, kde v suéasnosti posobi
ako interny doktorand. Absolvoval viacero zahranic-
nych Studijnych pobytov (Universitat fiir Musik und
darstellende Kunst Wien) a vzdelanie si rozsiril aj na
medzinarodnych kurzoch a festivaloch (Ostrava Days),
pricom svoje prace konzultoval so skladatelmi ako
Kaija Saariaho, Christian Wolff, Carola Bauckholt a i.
Jeho kompozicie zazneli na festivaloch na Slovensku aj
v zahranici (Vieden, Budapest, Krakov, Praha) v podani
telies, akymi sii Slovensky komorny orchester, SKO
Zilina, EnsembleSpectrum, Ansambel Asynchronie,
Qaartsiluni ensemble a i. Je zakladatelom festivalu mla-
dych skladatelov AsynChronie a siboru Asynchronie,
ktorého je umeleckym vedticim a dirigentom.
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MUSIC ZOOM

Hudba a pocasie

Pocasie byva predmetom zaujmu réznych druhov umenia a hoci napriklad
v 80. rokoch minulého storocia sa vo Viedni uskutocnila stvordriova
konferencia Rocné obdobia v poézii, hudbe a vytvarnom umeni, stdie

o meteorologickych inSpiraciach v hudbe nachadzame skoér vynimocne.

Peter KATINA

Zvukomalebné vyjadrenie pocasia v hudbe bolo

vzdy vecou konvencie medzi autorom a po-
sluchacom. Nejednoznacnost zobrazovacich

prvkov poskytuje paradoxne hudbe Sirsi zaber

a flexibilitu. Od ¢ias baroka plati pravidlo,

Ze isté stavy poCasia reprezentuju konkrétne
nastrojové skupiny. V starej hudbe vsak bolo
zobrazenie pocasia zvukovo ¢asto velmi ne-

jasné, zmeny priniesla az programova hudba.

Beethovenova Symfonia ¢. 6 ,Pastordlna“ uz
disponovala jasnym obsahom, zacali vznikat

symfonické basne s konkrétnym programom

zobrazujucim charakter pocasia. Prelomo-
vou bola Alpskd symfdénia Richarda Straussa,

dave brubeck

podrobne ,,opisujica“ vystup turistu na horu
a rozne klimatické fenomény, ktorym cestou
Celi. ,Meteorologické odkazy“ byvali v hudob-
nych dielach pridavané dodatocne, casto bez
autorovho sthlasu, pripadne po jeho smrti.
NajCastejsie prezentovanou byva pravdepo-
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dobne buirka, ktora popri
svojich externych prejavoch
zaroven znazornuje i vnutorny
boj, rozpor, dusevnd dramu

a nestlad. Alegdriu tejto emo-
cionalnej turbulencie vo svo-
jich dielach vyuzili napriklad
Vivaldi, Beethoven, Sibelius ¢i
Britten. Odrazalo sa to nielen
v samotnych dielach - Berlioz,
Schubert, Wagner, Puccini ¢i
Stravinskij boli pocas tvorby
evidentne zavisli od dobrého pocasia. ,Je otras-
né pocasie,“ pisSe Wagner. ,Musel som odloZit
prdcu na dva dni. M6j mozog mi tvrdohlavo
odopiera svoje sluzby.“ Chopin zasa navstevo-
val Malorku, aby si pocas zimnych mesiacov
uzil trochu tepla; jednou z jeho slavnych

skladieb je Preliidium op. 28 ¢. 15 ,Raindrop*
(Dazdové kvapky). Vacsina skladatelov upred-
nostnovala teplé letné pocasie, hoci napriklad
Cajkovskij miloval jeseri. ,Hudobnici, ktorf tr-
pia ob¢asnymi depresiami, dusevnou prdzdno-
tou a nervovym vypdtim, si tieto pocity casto
spdjajti s prepracovanostou,“ tvrdi muzikolég
Waldemar Schweisheimer a dodava: ,,Pohlad
na barometer by ich vSak ovela viac pribliZil

k pravde.“ Zobrazenie pocasia v hudbe doviedli
do dokonalosti neskori romantici a impresi-
onisti, najmé& Claude Debussy, ktorého viaceré
klavirne diela nesu poetické nazvy ¢i odzrkad-
luju program vo vztahu k pocasiu, podnebiu,
meteoroldgii a atmosfére (Preliidid, Estam-
pes, Suite bergamasque) alebo Maurice Ravel
(Daphnis et Chloé). S istou davkou recesie a
zvelicenia by sa dal hypoteticky ilustrovat stav
pocasia ,pomocou“ hudobnych ukazok z diel
klasickej hudby a jazzu, ktoré s nim svojim
nazvom alebo obsahom kore$ponduju.

Sinecno - Dave Brubeck:
On the Sunny Side of the Street

Klavirista Dave Brubeck (1920-2012) patri

k najvyznamnejsim jazzovym hudobnikom
histdrie. V jeho hre sa odraza klasické, hoci len
¢iastocné hudobné vzdelanie, kombinované

s nedostiznymi improviza¢nymi schopnos-
tami. V kompoziciach vyuzival neobvyklé

Dave Brubeck Quartet (foto: archiv)

rytmické zmeny, nové téniny a dovtedy po-
merne zriedkavo vyuzivané delenie na 5/8

a 9/8 takty. Brubeckova hviezdna kariéra trvala
vyse 60 rokov a jeho experimenty s neparnym
metrom, polyrytmikou, improvizovanym
kontrapunktom a polytonalitou ostavaju ino-
vativne dodnes. Je autorom viacerych slavnych
jazzovych standardov. Jeho vitalitu aj v pokro-
cilom veku dokazuje napriklad séria vystipeni
jeho kvarteta v newyorskej kaviarni Starbucks,
pocas ktorych vznikol album Park Avenue
South (Telarc 2003). Interpretacia jazzovych
standardov a vlastnych skladieb 82-ro¢ného
veterana v sebe nesie pévab, humor, uvolne-
nost, virtuozitu a izasnud invenciu. Zoskupenie
so saxofonistom a flautistom Bobbym Mili-
tellom, kontrabasistom Michaelom Moorom

a bubenikom Randym Jonesom nadviazalo
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na legendarne kvarteto z 50. rokov s Paulom
Desmondom, Joeom Morellom a Eugenom
Wrightom. Musel to byt magicky zazitok, ked
hostia kaviarne na manhattanskej Park Ave-
nue odlozili $alky s kavou a zapoctvali sa do
tonov klavira staruckého velikana. Brubeck
spomina, Ze nahravanie uprostred kaviarne
bolo krasne, hoci velmi ndro¢né. Realizovat al-
bum uprostred zvukov metra, autobusov, sirén
a ruchov ulice bolo pre interpretov i technikov
mimoriadnou vyzvou. Hoci sa nahravalo uz

od Siestej rano, mnozstvo zvedavcov nakuika-
lo do okien a postavalo pred vchodom, takze
Brubeck musel kvoli sustredeniu odohrat
koncert so zavretymi ocami. Ludia vraj na ulici
tancovali a cez sklo sa divali na hudobnikov
z0 vzdialenosti len niekolkych centimetrov.
Autenticita sa premietla i do skvelej atmosféry
albumu, z ktorého dycha ¢aro ozajstného kon-
taktu kapely s poslucha¢mi. Skladba On the
sunny Side of the Street, ktora samotny album
otvara, ponuka typicky Brubeckov prejav —
Lslnecny*, uvolneny, bezstarostny a vesely jazz,
plny hravosti a muzikality.

Oblacno - Franz Liszt:
Nuages gris

Nuages gris (Sivé mraky) napisal Liszt v roku
1881 ako jedno zo svojich najtemnejsich a naj-
experimentalnejsich diel a jeho pochmurnost
zrejme odzrkadluje problémy, ktoré skladatela
v tom Case prenasledovali. Trpel vodnatielkou,

zhorSenim zraku a nasledkami zraneni, ktoré
utrpel pocas padu zo schodov. V poslednych
rokoch Zivota sa Liszt odklonil od svojho dovte-
dajsieho virtudzneho stylu a vyskusal niekolko
radikalnych kompozicnych experimentov.
Nuages gris obsahuju typické prvky tohto
neskorého stylu - vyhybaji sa konvencnej ka-
dencnej Strukture, zdéraznuju poltény a chro-
matiku, vyuzivaji zvacSené kvintakordy ako
centralnu harmonicku jednotku a paralelizmy
ako zakladny prostriedok rozvedenia. Zaroven
tu skladatel uplatiuje prisnu ekonomiku vy-
razovych prostriedkov. Harmonia, ktora sa od
predoslych Lisztovych diel znacne lisi, evokuje
velmi temné a takmer morbidne emdcie. Ne-
rozvedené disonancie tu tvoria izolované figd-
ry a vytvaraju pocit odcudzenia a odtaZitosti;
tieto prvky maji mnoho spolocného s dielami

Druhej viedenskej $koly. V centre pozornosti
ostava zvuk a farebnost per se, klasicka kaden-
cia ustupuje do uzadia. Nuages gris anticipuju
cesty, ktorymi sa bude eurdpska hudba uberat.
Zavrhnutim tradi¢nej harmonie a vedenia
hlasov vytvoril Liszt dielo, ktoré je ostro diso-
nantné a v texttre vyloZene ,nelisztovské®.

Je jednym z reflektivnych a introspektivnych
diel, ktoré akoby pisal iba pre seba. Claude
Debussy bol pri komponovani svojich Nuages
silne inspirovany tymto dielom a pochmurne
tény Nuages gris sa objavuju aj v kultovom
filme Stanleyho Kubricka Eyes Wide Shut.
Nerozvedeny akord bez pocitu ukoncenia v za-
vere ilustruje nekonecné prudenie a plynutie
nevlidnej, obrovskej masy sivych dazdovych
mrakov na oblohe.

Dazdivo - Terje Gewelt:
As Raindrops Fall

Melancholické nalady evokujice pochmur-
nost severského pocasia skvele stvarnuje

vo svojej tvorbe nérsky jazzovy kontrabasista
a basgitarista Terje Gewelt (ro¢nik 1960). Patri
k najpozoruhodnej$im eurépskym instru-

T. Gewelt (foto: Y. Aker)

mentalistom a jeho vynikajtice autorské
albumy mu priniesli zaslizeny ohlas kritiky
i publika. Narodil sa v Larviku, ako desatroc-
ny zacal hrat na gitare a neskor na kontraba-
se. Sukromne Studoval u legendarneho nér-
skeho kontrabasistu Arilda Andersena, neskor
absolvoval Studijny pobyt v Spojenych Statoch
na Bass Institute of Technology v Los Angeles,
ako aj sukromné hodiny u Jaca Pastoriusa.
Neskor zalozil vlastné trio Forward Motion.
Po striedavom pobyte v Nérsku a Spojenych
Statoch Gewelt nakoniec v roku 1989 defini-
tivne zakotvil doma a stal sa jednym z naj-
Ziadanejsich kontrabasistov na kreativnej
norskej jazzovej scéne. Gewelt vo svojej hudbe
Casto ,mapuje“ emocionalne stavy severskej
melanchdlie ovplyvnenej tamojSou klimou

a pocasim. OdraZza sa to aj na jeho albume
Small World (Resonant Music 2004), ktory
zaujme kontrastnou kombindciou severskej
hudby a prekvapivo pocetnou ucastou perku-
sionistov z Brazilie. Gewelt tu vytvara akysi
koktail seversko-brazilskych nalad, ktory je

hravy a zaroven nepredvidatelny. Album je
postaveny na zvuku perkusii a harmonicku

i melodicku formu dotvaraju len lider s gita-
ristom Bjgrnom Klakeggom. Geweltova hudba
je kristalovo jasna a priezracna s typicky
skandinavskou Cistotou zvuku, timenymi far-
bami a baladickou meditativnou atmosférou.
Na albume skvele pracuje s hudobnym ca-
som, v ¢om mu v Styroch skladbach vydatne
pomaha legendarny bubenik Jon Christen-
sen. Prave tieto skladby, jednou z nich je aj

As Raindrops Fall, patria k vrcholom albumu.
Volne plynica hudobna baser, evokujica
spolupracu Christensena s klaviristom Ke-
tilom Bjgrnstadom, je inSpirovana vytrvalo
dazdivym pocasim, ktoré severania reflektujua
ako prirodzenu sucast svojho zivotného ,Ca-
sopriestoru®.

Geweltova hudba je velmi lyrickd, vricna

a sucasne mimoriadne precizna v rytmickej
pulzacii. V skladbe Lagoa vytvara kontrabas

aj melodicky podklad improvizacie gitaristu

a hlboko rezonujtce tony s bohatymi farbami
su pdsobivo abstraktné aZ impresionistické.
Magazin Allmusic o albume napisal: ,Hoci
Small World méZe pdsobit na povrchu ako

podmanivé, no lahkovdzne muzicirovanie, pri
pocuvani album posluchdcovi odhali svoju bo-
hatii komplexnost, ktord potvrdzuje, Ze Gewelt
je konceptudiny umelec s hibkou a rozhladom.*
Intimna atmosféra Geweltovych nahravok
zaroven dava naplno vynikntt jeho skvelému
ténu, premyslenym sprievodom a aranzma-
nom i jeho krasnym melodickym sélam. Tieto
schopnosti z neho robia renomovaného autora
a jeho skladatelské i interpretac¢né schopnos-
ti sved¢ia o mimoriadnej osobnosti, akych

v dneSnom svete jazzu nie je vela.

Veterno — Caroline Henderson:
Wild is the Wind

Piesent Wild is the Wind Dmitrija Tiomkina
a Neda Washingtona pochadza z rovnomen-
nému filmu z roku 1957. V podani danskej
jazzovej vokalistky Caroline Hendersonovej
sa stala novodobym hitom a hoci popularita
spevacky narastala este pred jej uvedenim
coververzie, predstavuje jeden z milnikov
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jej kariéry. Hendersonova ma afroamerické
korene, narodila sa vo Svédsku a v roku 1983
sa natrvalo prestahovala do Danska, kde

uz v tinedZerskom veku spievala v réznych
jazzovych kluboch. Prvy vyraznejsi ispech
zaznamenal v roku 2003 jej album Don’t Ex-
plain, najuspesnej$im je doteraz Love or Not-
hin’ (Stunt Records 2006) s nazvom vypoZzi-
¢anym z piesne Marlene Dietrichovej Falling
in Love Again z filmu Modry anjel. Piesen vy-
jadruje cely emocionalny obsah albumu: Zit
naplno, nech by to stalo cokolvek bez ohladu
na dosledky. Caroline Henderson na svojich
albumoch casto vyuziva osobity zvuk nastro-

jov ako Hammond organ, harménium alebo
akordedn, rozsirenu supravu perkusii, istnu
harmoniku a elektroniku. Jej vokal ¢asto
doslova poletuje nad klavirnymi linkami bez
jasného harmonického ukotvenia, ¢o dodava
hudbe volnost a neohranicenost, pricom jej
spev obcas zachadza az do Sepotu ¢i melo-
dramatického rozpravania. Spev Caroline
Hendersonovej charakterizuje emocionalny
a vasnivy prejav, disponuje hlbokym, sytym
hlasom, ob¢as s mierne drsnym nadychom.
Tieto ingrediencie vytvaraju jedinecny zvu-
kovy obraz, ktory obohacuje o herecké prvky.
Jej tvorba je okrem jazzu silne ovplyvnena
bluesom, hudbou New Orleansu a prejavom
z oblasti delty Mississippi. Album Love or
Nothin’ je dramaturgicky odvazny, disponuje
mimoriadne Sirokym rozpéatim, Zanrovou
pestrostou a kazda skladba je Stylovo roz-
dielna. Spevacka tazi z pestrosti vlastnych
hudobnych napadov, farebnosti aranzma-
nov, skvelej dramaturgie prevzatych skladieb
a album posobi celistvo a sviezo. Henderso-
novej hudba sa pohybuje v rozpati od emo-
cionalnych jazzovych balad k blues, gospelu,
pretvara rockové a popové Standardy a staré
jazzové piesne v skvelom stizneni so svojou
stabilnou instrumentalnou zostavou. Aj preto
ziskal Love or Nothin’ Dansku cenu Grammy
za najlepsi vokalny album. Piesen Wild is the
Wwind s ichvatne tvarovanou melodickou 1i-
niou, spevacka ponima ako kombindaciu roc-
kovej balady a klasickej piesne s modernymi
jazzovymi prvkami. Jej inStrumentalnu zloz-
ku tvori divoky motoricky ,drive“ obohateny
o rozne mimozanrové vybocenia do hiphopu,
nechybaja rozne didzejské techniky ako lo-
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oping, scratching a beat. Nad vSetkym vsSak
vycnieva piesen Wild is the Wind a divoka
vokdlna smrst menom Caroline Henderson.

Hmlisto — Leos Janacek:
V hmlach

Janackov klavirny cyklus vznikol v roku 1912
povode pre sutaz, ktort sponzoroval Klub
priatelov umenia v Brne. Janackovo publi-
kum v tom case tvorili v podstate iba jeho
priatelia a ¢lenovia klubu. V hmldch, posled-
né zasadné Janackovo dielo pre klavir, patri
medzi najmysteridznejsie diela, kedze sa

Premenlivo - Sinne Eeg:
Sudden Change of Weather

Danska spevacka Sinne Eeg ziskala svojim
druhym albumom Waiting for a Dawn obrov-
sky uspech nielen vo svojej krajine. Jazzova
vokalistka dokaze svojim prejavom vystizne
vyjadrit smutok, melanchdliu a jej skladby
emocionalne koresponduju s pochmurnos-
tou a premenlivostou pocasia v Skandindvii.
Aj preto je jednou z najvyraznejsich piesni
autorského albumu skladba Sudden Change of
Weather (Ndhla zmena pocasia). Sprievodni
zostavu tvoria klavirista Lars Jansson, kon-
trabasista Mads Vinding

a bubenik Morten Lund.
V tvorbe Sinne Eeg pre-
vazuje eurdpska jazzova
tradicia nad americkymi
b= vplyvmi. Ma vyzrety
- prejav, jej vokal tmavé-
e ho zafarbenia je jemny
byl a tvarny. Skvelo artiku-
luje, disponuje rozsiah-

A _ frer t e lym hlasovym ambitom

a pestrym farebnym
ténovanim na vsetkych
dynamickych trovniach.
Album je ucelenym blo-

L. Janacek (foto: archiv)

v Case emociondlnej krizy pokudsal konfronto-

vat s vlastnymi pochybnostami. VSetky Styri
Casti cyklu su ukotvené v ténindch s piatimi
alebo so Siestimi béckami, charakteristické
st Casté zmeny metra. Dielo, ktoré vzniklo
niekolko rokov po smrti Janackovej dcéry
Olgy, byva Casto porovnavané s atmosférou
impresionistickych cyklov Clauda Debussy-
ho. Premiéru malo v decembri 1913. Janacek
odhaluje v tejto skladbe privatnu a citlivd

stranku svojej osobnosti. Je to akysi intimny

hudobny dennik, ktory znie velmi vzdialene,
akoby bol klavir miestami strateny v obla-

koch. V hmldch nie je ukazkou klavirnej tech-

niky, ale prejavom jemného, rapsodického
dotyku, blizkosti a zaroven neukotvenosti

delikatnych fraz. Dielo odhaluje nalady, fan-

tazie a obavy, napatie, ba dokonca i vzdor.

Prva cast Andante cantando s vrcholmi a kle-

sajucimi kaskadami naznacuje, Ze autora
inspirovali Brahmsove neskoré Intermezzd.

Obsahuje jednoduchd, no vyraznd tému, plnt

tonalnej nejednoznacnosti, kym sprievod

ostava v netrpezlivom pohybe. Jej kontrastny

diel prinasa viac turbulencii a vinu klesa-
jacich stupnic, ktoré vytvaraji dramatické

napétie. Druha Cast je akousi polozabudnutou

piestiou, v tretej Casti prevladaju tanecné
motivy a divoko rapsodické Presto slizi ako
dramaticka kdda celého cyklu. Janacek vy-
chadzal z moravskych ludovych koreriov

a podla muzikoléga Roberta Cowana ,nezd-
leZi, kolkokrdt pociivate tieto klenoty, celkovy

efekt emociondlneho zanietenia, tiZasu a ldsky
k Zivotu pretrvdva tak ako obdiv ¢loveka k hu-
dobnej miniatiire. Je to ozajstny svet schovany

v zrniecku piesku“.

kom jedenastich piesni,

v ktorych sa prejavuje
senzitivnost a prirodzenost vokalistky. Poetic-
ké texty si mikropribehmi vSedného Zivota,
lasky, filozofie, samoty, prirody, predstavu-
ja vnutorny svet ¢loveka. Ako skladatelka
vyhladava originalnu melodiku v Sirokych
oblikoch a s prekvapivymi harmonickymi
zvratmi ¢i necakanymi odbockami. Instru-

S. Eeg (foto: archiv)

mentalna zostava je rovnocennym a zarovern
nezavislym prvkom, farebne dokonale vykres-
luje ,mracny“ opar vznasajuci sa nad preciz-
nymi textirami moderného Skandinavskeho

jazzu. Okrem skvelych sol a expresivne naroc-

ného vokalneho prejavu v Sudden Change of
Weather prinasa objavné momenty aj skladba
My Treasure, kde Sinne spieva iba so sprievo-
dom virtuéznej basovej linky Madsa Vindin-
ga, ktory harmonicky dopinia jej vokal, kym
vzapati ponukne klavir s bicimi dalSie variacie
danej témy. Cely album Waiting for a Dawn je
presiaknuty severskou melanchdliou a schop-
nostou spevacky dokonale umelecky zvyraznit
neuveritelnu afinitu severanov voci nevys-
pytatelnym prirodnym podmienkam a ,ich*
pocasiu, nech uz je akékolvek. X
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Som spokojny, ak na koncert pride sto ludi
a kazdy z nich povie nieco iné.

Nasledujice rozhovory prinasaji ohliadnutie za augustovym festivalom
Ostravské Dni 2017 (Nova a Experimentalna Hudba). Festival pocas desia-
tich dni predstavil také kvantum stylovo, medialne a esteticky divergentnej
hudby, Ze vo mne zanechal dojem akéhosi ambasadora sic¢asnej hudby spro-
stredkujiceho jej Sirenie v rozmeroch vyrazne presahujicich obvyklé pomery
nasej proveniencie. Z mnozstva skladatel'skych osobnosti som pre rozhovor
oslovil vel'mi osobitého newyorského minimalistu Philla Niblocka a pioniera
v komponovani v prirodzenom ladeni Marca Sabata. Ich tvorba nepripomi-
nala prazdne experimenty i akési hl'adanie sa, lez pésobila mimoriadne pre-
myslene a vyhranene. Dovodom k rozhovoru bol aj ich esprit, ktory ani z da-
leka nepripominal strojenost' niektorych ich mladsich kolegov. Rozhovor so
Sabatom obsahuje prepis nasich rozhovorov pocas letnych vecerov v Ostra-
ve, interview s Niblockom vznikalo prostrednictvom virtualnej komunikacie
pocas niekol'’kych mesiacov, €o je aj dovodom znacného ¢asového odstupu od
konania samotného festivalu.

Pripravil Ondrej VESELY

Rad by som sa opytal na vase dojmy
z Ostravskych dni 2017. Ako by ste zbilanco-
vali tento rocnik?
Do Ostravy som pricestoval z iného festiva-
lu, ktory sa uskutocnil v dedine Sokotowsko
v Polsku. Je to lesmi obklopené miesto len
niekolko kilometrov od ¢eskych hranic. Dra-
maturgickym taziskom tamojsieho festivalu
bola nova experimentalna hudba. Ostravské
dni su oproti tomu viac o sicasnej hudbe,
ktora vyrazne nadvazuje na dejiny a je velmi
spata s instrumentalnou tradiciou. Je to festi-
val, v ktorom prakticky nepocut elektronickd
hudbu ¢i iné elektronické zvuky. Naopak, na
festivale v Polsku neboli Ziadne néstroje, ne-
pamaétam si, Ze by niekto hral ¢o i len na gita-
re. VSetci hrali bud ,homemade electronics®,
alebo nieco iné z laptopu.

Je podl‘a vas mozné hodnotit' hudobné
skladby v kategoriach dobré/zlé?
Urcite existuje hudba, ktora sa mi paci viac

nez ta ostatna. InStrumentalna hudba, kto-
ra znie ako akdkolvek ind inStrumentalna
hudba, ma nedokaze velmi zaujat. Na tohto-
rocnych Ostravskych diioch ma zaujala kom-
pozicia Wings od esténskej skladatelky Liisy
Hirschovej.

Aky je vyznam hudby, ¢o povaZujete za
jej zmysel?
Zvuk.

Zvuk samotny alebo jeho vnimanie?
To su dve strany tej istej mince. No az prilis
mnoho skladatelov, obzvlast tych klasickych,
sa zaujima o akési hudobné myslienky ¢i

idey, ktoré sa ukryvaju v hudbe. Ja v hudbe
vyrazne viac na¢ivam samotnému zvuku

a moja hudba sa vo velmi velkej miere sama
osebe tyka zvuku.

Ako by ste charakterizovali tzv. ,,drone
music”, a teda aj vasu hudbu, 'ud'om mimo
komunity zaujimajiicej sa o sti¢asnii scénu?
Drone music si mo6zete predstavit ako hudbu,
v ktorej autor vyuziva mnozstvo bicich na-
strojov, ktorych zvuk sa postupne rozvija pred
posluchacom. To vSak urcite nie je to, ¢o robim
ja, v skutocnosti tvorim pomerne Specificky
druh drone music. Zaoberam sa predovsetkym
pouzivanim mikroténov, ktoré menia samot-
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nu vnutornu podstatu a tvar hudby. Vdaka
tomu st moje skladby plné aktivity, zapricine-
nej interakciou vsetkych tychto tonov, ktoré s
blizke ténovou vyskou, a robim to ¢asto na via-
cerych Urovniach. Predstavte si tri tony blizke
ténovou vyskou, ktoré znejd stcasne s inymi
tromi az piatimi ténmi s podobnymi mikrotd-
novymi parametrami.

Mojim dévodom pre komponovanie drone
music je predizenie hudobného ¢asu, aby
vsetky hudobné aspekty, ktoré sa vyskytnu
vo vztahu k tymto miktrointervalovym Struk-
tiram, mali dostato¢ny Cas na svoje zazne-
nie. Potom naozaj pocujete, co sa v skladbe
deje. V kompozicidch nepouzivam melddiu

¢i rytmus. Rovnako pre mra nema zmysel
pouzivat tradi¢ne naladeny klavir, kedZe jeho
zvuk jednoducho zmizne prilis rychlo!

Moze sa tato koncepcia vyuzit' aj pri pisa
ni pre sélové nastroje?
Urcite, preco nie? Vacsina mojich kompozicii
je pre s6lové nastroje.

Neodmyslitel'nou sicast'ou vasej ume-
leckej prace je aj film. S ktorym médiom ste
zacali pracovat' ako s prvym, s hudbou alebo
filmom?

Filmy som zacal tocit v roku 1965 a k hudbe

J. Laitinen, P. Niblock a ONO (foto: archiv OCNH)

som sa dostal v roku 1968. VSetko sa zacalo
mojou umeleckou pracou pre Judson Dance
Theater. Vtedy som tvoril intermediélne diela,
v ktorych som premietanie filmov dopinal
tanecnymi a hudobnymi vstupmi.

V/ tom ste pokracovali aj neskor. Ked'
v diele pouzijete vizualny aj auditivny seg-
ment, aky je ich vzt'ah? Ide o samostatné
percepcné podnety, alebo je ich vzt'ah
podruzny — ako napriklad v pripade sound-
tracku k filmu?
V mojej tvorbe ide predovsetkym o navzajom
nezavislé segmenty. Snazim sa dosiahnut
u publika viacnasobné vnimanie toho, ¢o sa
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deje. Som spokojny, ak na koncert pride sto
ludi a kazdy z nich povie nieco iné.

Ako vnimate vplyv Johna Cagea na svoju
tvorbu? Co mézete povedat' o svojom vzt'ahu
k nemu?

John Cage bol skvelym mentorom. VZzdy mi na-
pisal odportcaci list, ked som ho o to poziadal.
(Smiech.) A mozete si predstavit, Ze mnohé gran-
ty vysli celkom slusne priamo vdaka takymto
listom. Samozrejme, dnes uz netreba akcentovat
jeho velky vplyv na scénu.

Ako som uz v$ak povedal, tvorim tieZ inter-
mediélne diela. Cochvila premietam filmy

a niektoré z mojich prac zahtnali zivy tanec.
S filmom som zacal pracovat, ked som tvoril
pre Judson Dance Theatre a Judson Memorial
Church. Tam sa stretavali prvi choreografi vy-
chéadzajuci v tvorbe z Merceho Cunninghama
a ti zacali vyuzivat zvukové ¢i iné interme-
didlne materialy. Takze uz pri tychto perfor-
manciach bolo pouzité mnozstvo filmu, ktory
som nakrutil ja, ako aj rozne iné skulptury

¢i iné rozlicné druhy scénickych napadov,

z ktorych velka Cast nadvézovala na odkaz
Johna Cagea a Merceho Cunninghama.

Obcas sa stretavam s nazormi, ze hudba
Johna Cagea je uz staromdodna a nema co po-
vedat' mladym generaciam.

S tym nesuhlasim, John Cage bol viac o napa-
doch nez o hudbe. Jeho diela st mimoriadne
otvorené moznostiam réznych interpretacii,
kedZe nepisal velmi, nazvime to, explicitnt
hudbu. Petr Kotik hral pred par diiami si-
multanne tri jeho skladby. De facto hral tri
rozne idey naraz, aby zistil, Co sa stane. A to
by s vacsinou hudby nefungovalo. Opéat mu-
sim povedat, Ze podstatou Cagea su napady
a posuny. Cage bol najvplyvnejsi postvanim
hudby do inych vyznamov, do iného sposo-
bu poctivania, ktory bol omnoho otvorenejsi
a slobodnejsi.

Na com pracujete v siicasnosti?
Za posledné tri roky som urobil mnozstvo
prace. Pred tromi rokmi som mal svoj zdaleka
najlepsi rok. Vytvoril som pocas dvanastich
mesiacov Strnast novych skladieb a tie do-
hromady predstavuju Sest hodin hudby. Preto
teraz velmi nekomponujem, a ak ano, tak
pracujem len na dokonceni skladieb. Posled-
na z nich bola pre fagot.

Zvukovy efekt nie je hudobnou substanciou...

Co pre vas znamena tvorit' hudbu? o je
vasim hnacim motorom?
Pre mna je este stale relevantny nazor Johna
Cagea, ktory hovoril o hudbe v troch instan-
ciach. Po prvé ako o skladatelskej ¢innosti,
ktord v podstate mozno oznacit za organizo-
vanie zvuku; po druhé ako o procese hudobnej
realizacie, t. j. jej interpretacie a jej dalsej rep-
rodukcie; a po tretie ako o procese pocuivania.
Najdolezitej$im z nich je poc¢tvanie.
Pre mna je podstatny slobodny pristup k po-
¢ivaniu hudby. Robim hudbu, pretoZe sku-
tocne rad nactvam zvukom. Rovnako ako
ostatni sa zaujimam o urcité druhy zvukov,
napriklad to mézu byt jemné rozdiely, vztahy
alebo interakcie ténov, o ktorych si uvedo-
mujem, Ze ich pocujem. A ked nepoznam
ind hudbu, ktord skiima alebo pouziva tieto
zvuky, zacnem to robit sdm. Chcem pocut, ¢o
sa stane.

Povazujete sticasni hudbu za akdsi
formu elitarskej kultiry, alebo davate pred-
nost' viac koncepcii umeleckej produkcie pre
vsetkych? Aka je siicasna situacia v umelec-
kej obci takzvanej ,contemporary music“?
Myslim si, Ze hudba je pristupna kazdému,
kto pocuje. Uréitym sposobom je to aj feno-
mén, ktory je vo vyzname ,za zvukom*. V pod-
state ide o zakui$anie ¢asu. Cas je atribut, kto-
ry ma vsetka hudba spolo¢ny. V nasom pripa-
de pocCujeme cas cez zvuk Ci vibracie. Ex post
tieto vibracie vytvaraji nanovo ,patterny®,
ked tvoria rytmus alebo tén; casovo zaloZe-
né parametre sa teda nasledne vplyvaji do
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vrstiev zvukovej agregacie. Skladatel James
Tenney to nazyval ,clang® — delenie casu, jeho
formovanie a rozpustanie.

Niekedy pocitujeme potrebu oddelovat ume-
leckd hudbu od hudby, ktora sa tvori ¢asto
len pre potesenie, tanec a podobne. No tieto
Lhudby“ st v skutocnosti navzajom prepoje-
né. Napriklad neobycajne fantasticka ludova
hudba je Casto zdrojom takzvanej umeleckej
hudby, a zasa mnozstvo takzvanej umeleckej
hudby by mohlo byt jednoducho oznacené za
cvicenie ¢i estrady, ktoré vlastne ako hudba
nehovoria prilis velavravne.

Myslim si, Ze kazdy, kto je otvoreny poc¢tva-
niu, by snad mohol ocenit aj moju hudbu.
Ovela viac ma zaujme, ¢o povie o svojej ski-
senosti s mojou hudbou niekto, kto je len
nahodny posluchac, nez analyza niekoho, kto
pozna vsetky technické detaily, hoc si nemys-
lim, Ze moja hudba musi oslovit nevyhnutne
vsetkych. Kazdy je iny a pravdou je, Ze niekto-
ré veci si vhodné len pre velmi malé a Spe-
cidlne publikum. Rovnako ako nejaky velmi
Specialny druh jedla alebo velmi Specidlna
rastlina, ktora sa nerozmnozuje vsade.

Aké si najdolezitejSie aspekty vasej
hudby?
Ak nieco existuje a nactvat tomu je krasne, je
tieZ pekné vytvorit variacie. Variacii moze byt
vela - ako ked niekto robi omeletu. Niekto ju
pripravi so Sampinénmi, dalsi s cervenym ko-
renim, iny ma rad vegansku verziu. Variacia
je zaujimava, je to rozmanitost vo vyvoji.
Dal$im hladiskom je, Ze existuju veci, kto-

ré si ludia vzdy predstavovali, pisali o nich
alebo teoretizovali, ale nikto to v skutocnosti
nepocul ako hudbu. Hudba, ktord tvorim,
pracuje s prirodzenym ladenim. Je to pristup
k tonom/hudbe, o ktorom mnohi pisali uz

od starovekého Grécka. No len velmi malo
skladatelov sa pokusilo napisat nieco v priro-
dzenom ladeni, aby zistili, ako to zaznie. Nie-
ktori pripadne napisali len velmi malé veci,
etudy alebo cvicenia ur¢ené na demonstraciu
dosledkov takého ladenia. V renesancii to boli
Benedetti a Doni; v barokovom obdobi Tartini,
neskor Australcanka Elsie Hamilton, ktora
bola inSpirovana Kathleen Schlesingerovou.
Po nej prisli Harry Partch, La Monte Young,
Ben Johnston, James Tenney, Wolfgang von
Schweinitz a, samozrejme, i mnozstvo dal-
sich. V kazdej dekade 20. storocia dalsi a dalsi
skladatelia hladali spdsoby, ako hudobne
(pre)skumat prirodzené ladenie. A tymto spo-
sobom sa hudba rozrastd. Nedavno som zdie-
lal zoznam skladatelov pisucich v prirodze-
nom ladeni na Facebooku, aby som sa pokusil
ziskat viac informaécii o pripadnom dnesnom
vyskume, ako aj o ostatnych mladsich kole-
goch zaoberajucich sa touto témou.

Odkedy a preco pisete v prirodzenom
ladeni?
Prvykrat som zakusil prirodzené ladenie, ked
som zacinal hrat na husliach. S huslami som
zacal v piatich rokoch, komponovat a navste-
vovat hodiny hudby v siedmich. Kazdy, kto
hra na husliach, nakoniec pride k momentu,
ked musi hrat na dvoch strunach. Pri hrani
dvoch ténov sucasne kazdy huslista postupne
prichadza na to, ako spolu znejy, co je stary
vyznam slova ,armonia“. InStinktivne citia,
¢i hraju ,dobre* alebo ,zle“, konsonantne ¢i
disonantne. Rovnako ako ked spievaju dvaja
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spevaci. Hudobna logika tychto kombinacii je
Uplne ina, ako ked hrate dve noty napriklad
na klaviri, kde su struny vopred naladené

a vy len stlacite klavesy.

Hudobnici, ktori nactivaju kombinaciam roz-
nych ténov takpovediac ,podla ucha®, si mézu
uvedomit to, Co sa nazyva prirodzené ladenie,
hoci nepoznaju tento teoreticky nazov. Tony
maju rozne vztahy v roznych kombinaciach

a toninach, ¢o ovplyviiuje intonaciu. Mohli by
ste to nazvat aj harmoniou, hoci mozete tiez
povedat, ze to ma docinenia s troviiou konso-

r

a pomery frekvencii a dokonca aj to, ako to
moze viest k roznym inovaciam (tonové rady,
nastroje, notacia). Jeho myslienky rezonovali
s tym, ¢o som zazil, a ¢oskoro som v ranych
dielach (1993 az 1997) skimal mikrotonalne
harmonie v kombinécii s pomalym tempom
a ruchmi. Nésledne som si uvedomil, Ze som
este nedospel k sposobu, ako zapisat takyto
material. Az ked som sa prestahoval do Ber-
lina, stretol som Wolfganga von Schweinitza
a spolo¢ne sme vypracovali systém, v ktorom
je mozné tieto intervaly tispesne zaznamenat.
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M. Sabat a Ostravska banda (foto: archiv OCNH)

nancie a disonancie. Nielen dva zvuky, ktoré po-
Cujete, ale ich interakcia ¢i ,trenie“ medzi nimi.
To je jeden z aspektov krasy v hudbe, pretoze
odhaluje nase vnutorné vnimanie.

V devéatdesiatych rokoch, ked som Zil na New-
foundlande, rozhodol som sa po niekolkych
rokoch intenzivneho s$tudia hry na husliach
vratit ku komponovaniu. V tom ¢ase som
okrem iného cital texty Johna Cagea a rozho-
vory s Mortonom Feldmanom ¢i strkal nos do
vSetkych moznych druhov stcasnej hudby.

Z vacSej Casti sa mi nepacil zvuk takzvanej
,Novej hudby*. Casto mi to pripadalo ako hud-
ba zvukovych efektov a iprimne si myslim,

Ze i dnes je to velky problém. Zvukovy efekt
nie je hudobnou substanciou, ak sa netrans-
formuje a nestane melodickym alebo kontra-
punktickym prvkom sam osebe, ako kedysi
povedal Christian Wolff. Podstatou hudby je
zvuk a jeho poctvanie, nie kontrasty ¢i nieco
nové za kazdu cenu, a to bolo pre mna dolezité.
TieZ som nechcel kopirovat starsiu hudbu ¢i
nejaky ,postmoderny* alebo ,neoromanticky“
Styl, nechcel som sa citit bezmocny a povedat
si nieco v zmysle: ,.... dobre, urobim cosi ako
filmovui hudbu, nieco, ¢o mi bude pripominat
stary Styl.“ Tento pristup nie je v istom zmysle
pravdivy, pretoZe nie je autentickym vyrazom
hudby, ide len o Sikovnu imitaciu.

Uplnou ndhodou som v kniznici na$iel knihu
Genesis of Music (1946) Harryho Partcha, ktory
mimoriadne precizne opisal tedriu prirodze-
ného ladenia. Mam na mysli konkrétne ¢isla

Zrazu bolo mozné priblizit sa k zvukom, ktoré
som pocul v detstve na husliach. Mohol som
tvorit bez toho, aby som bol zablokovany

v jednej ténine, a mohol som zapisat tieto
hudobné postupy sposobom, ktory mi daval
zmysel. Tieto skladby mi zneli dostatocne
novo a disponovali zvukmi, aké som vskutku
mal rad.

Ako by ste opisali dovody pre pouzivanie
prirodzeného ladenia a jeho dosledky na zvuk
desat'rocnému hudobnikovi, ktory len prave
zacina hrat?

Co to znamenad pre mladého ¢loveka? Hlavne
to, Ze primarne pracujete so sluchom a nielen
s technikou. TakZe je to absolttne intuitivne.
Na druhej strane to znamena, Ze ,,systémy*,
ktoré sa naucite (akordy, harmoénia), nemoézu
vyplyvat len z klavira. Musia vyplyvat zo vSet-
kych zvukov, ktoré mozete pocut a vnimat,

z ludského hlasu a husli a podobne. Ni¢ nie je
dobré alebo zlé, vSetko, o pocut, plati. A po-
tom, ked si uvedomite, Ze je klavir len cast
celku, a nie ,cely obraz“, mozete otvorit moz-
nosti zvuku. To je to, Co sa snazim robit.

Akym sposobom tvorite hudbu? Na-
cavate ideam, ktoré zneji vo vasom vnatri
a nasledne ich rozvijate prostrednictvom
kompozi¢ného remesla?
Nie, istotne nie ideAm. Nemyslim si, Ze idea je
spravne slovo pre to, ako vnimam zvuky. Nie-
kedy to moze byt Strukttra, tvar, ale va¢sinou
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len zvuk. Obzvlast vSak zvuk, ktory chcem
pocut znovu a znovu. Nasledne si ten zvuk
hlada vlastné spdsoby, ako sa rozvijat, aj vo
viacerych vrstvach, ktoré navzajom na seba
reaguju, ovplyvnuju sa. Je to ako prechadzka
po lesnych chodnickoch, o vlastne v hudbe
nazyvame kontrapunktom. Vsetko ovplyvriuje
a je zaroven ovplyviiované. Preto na to zac-
nete byt citlivy. Je to kombinacia po¢ivania
veci sticasne a poctvania veci v sekvenciach.
To, ¢o Ziadam od umelcov, je pocut vsetko ako
vztah k nieComu inému.

Marc Sabat ako lektor na InstitGte OD (foto: archiv OCNH)

VSetky partitary vasich skladieb posky-
tujete zadarmo k stiahnutiu online, ¢o je na-
0zaj nezvycajné. Aké na to mate dovody?

Ak vas niekto poziada o napisanie skladby, je
tiez pekné, ak najde sposob, ako vam zaplatit,
a teda mozete prezit. Prinajmensom v spo-
lo¢nostiach, kde som mal Stastie zit a praco-
vat — v Kanade a v Nemecku -, existuje stedra
statna podpora. Preto sa citim byt podporo-
vany vsetkymi Iudmi, ktori platia dane. Ak si
nasledne opat pytate peniaze, pripada mi to
ako nereSpektovanie toho daru. X

Rozhovor s Marcom Sabatom bol pévodne

publikovany v The Brooklyn Rail (oktéber 2017).
Uverejiiujeme so sthlasom redakcie.
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ROZHOVOR

Martin

Burlas:

Poznam sa ¢im dalej

tym mene;j

(foto: M. Burlas)

Tvorba Martina Burlasa umiestnena niekde na prieseéniku minimalizmu
alebo redukcionizmu, hudobnej avantgardy a rocku, so svojou ponurou po-
etikou absurdity, predstavuje v slovenskej hudbe osobiti a charakteristicki
liniu, ktord spozname po prvych tonoch. Depresivny introvert inklinujici

k tematizovaniu mimohudobnych, najma spolocenskych a politickych tém,
cez ktoré zaroven vykresl'uje svoj vniitorny svet, pouziva kompoziciu ako isti
formu sebaterapie vo svete, ktory vnima ako Sialeny. Hovorit's nim o hudbe
znamena hovorit' zaroven aj o depresii, politike a pohladoch na spolo¢nost'

a plynule prechadzat' tymito témami, od hudby k Zivotu a zase naspat.

Pripravila Barbara RONAIOVA

Nedavno cela redakcia Hudobného Zivo-
ta absolvovala protipoziarne sSkolenie, na
ktorom nam technicka nezaujatym hlasom
licila vSelijaké nevSedné nehody, ktoré sa
l'ud'om stali v kancelariach. Pripomenulo mi
to poetiku Daniila Charmsa a jeho ,takovi
hodni lidé a neuméj se o sebe postarat”.
Podobné estetické vijchodiska ma aj tvoje
CD Lexikon chladu, ktoré ste v minulom roku
nahrali s Evou Suskovou a bolo nominované
na ocenenie Radio_Head Awards. Album je
postaveny na texte prirucky spolocenského
spravania. Ako si sa k nemu dostal?

Musim povedat, Ze vyber textu je vyhradne
Evina zasluha. Podarilo sa jej najst navody
na spolocenské situdcie od pani Majorovej,
ktoré sa ukazali ako velmi dobré. Je to po-

merne kratka kniha, ale niektoré texty pre
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mia velmi rychlo vystuipili do popredia. Do-
konca s nimi nebolo treba ani manipulovat,
stacilo len nieco vybrat a okamZite to zacalo
Zit. v druhej polovici prace som si vSak uve-
domil, Ze ak by sme album postavili len na
tychto textoch, bol by to taky Cimrman, a tak
som zacal hladat, ako sa po tomto nevinnom
a mozno smiesnom zaciatku da dostat nie-
kam dalej, a pridal som tam niekolko svojich
textov.

Mne sa to nezdalo vyluéne humorné.
\/ umeni sa ¢asto pracuje s urcitym zamra-
zenim a podciarknutim banality, takze sa
prejavi jej absurdnost' a vtipnost' Ale ty skor
zachytavas desivost' banality.
Snazim sa hudbou podciarknut tt tragédiu
a smutok pod tym a v tomto albume sa to

snad tak nejako samo podarilo. Je to prave
vyhoda tych textov, ktoré si mozno povr-
chné alebo prvoplanové, ale, paradoxne, ak
sa hudba len trosku emocionélne posunie,
zrazu to uz nie je také smiesne. Povedzme,
Ze je to absurdné, ale uz je mozné citit pod
tym aj nieco vaznejsie. Tym, Ze mam rad
redukcionizmus, viem, Ze to, ¢o sa v poézii
povazuje za idedlny text, sa uz neda zhu-
dobnit, alebo len velmi tazko. Dokonala
poézia uz nenechéva priestor, aby sa k nej
nieco pridalo. Samozrejme, ze velki ludia
to dokazu. Mam rad nenapadné, otvorené
texty. Vzdy v nich musi byt nieco, ¢o tam
nie je, fyzicky aj vyznamovo, lebo inak do
toho ¢lovek s hudbou neméze vstupit bez
toho, aby to nebolo preplacané ako interiér,
zbytoCne zastavany nezmyselnymi vecami.
vzdy ked zac¢inam pracovat, hladam, ako
sa zbavit Uplne nepodstatnych veci, az kym
tam nevidim nejaku totalne jednoduchu, ale
nosnu myslienku. Ked textu nie je vela a je
spravny, on sam ukazuje a naznacuje cestu,
a to je na tom prijemné.

Ako vznikal ten spev? Pretoze ty oca-
kavas od interpreta, Ze sa vzda seba a cisto
nezaujate skonstatuje td banalitu.
PovaZzujem to za najsilnejsie, pretoze ked
niekto sucho precita pitevnu spravu, je to
desivejsie a dramatickejsie ako placky na
pohrebe. Tak by som to aspon v skratke po-
vedal. Zo zaciatku som bol trochu neisty, ¢i
Eve budem musiet hovorit, aby to nespievala
s vibratom a nevkladala do toho nanosy $ko-
leného spevu. Ale spolupraca bola velmi dob-
ra a ukazalo sa, Ze Eva je absolttne zbavena
akejkolvek falosnej profesionality. Vznikalo
to tak, Ze som si spev doma nahral. Kedze
som lenivy, ¢o bol tieZ jeden zo silnych fakto-
rov, navrhol som robit to takymto jazzovym
alebo bigbitovym spdsobom a nefixovat to
do n6t. Hudobna zlozka v podstate pozostava
z par akordov a az farba elektronickych zvu-
kov tomu dava hodnotu, takze hudobny zapis
tu nezohrava velku rolu. Eva bola ochotna
naucit sa svoj part len z mojej nahravky, ¢o
bola pre mria velka ulava a pomoc, lebo tak
pracujem aj s kapelou. Bola to idedlna spolu-
praca aj z tejto stranky.

A ako to bolo s Hexenprozesse? Tam si tiez
pracoval bez zapisu, jednak pri jeho prvom
predvedeni v roku 1990 s Transmusic comp.
a jednak pred troma rokmi s ansamblom Mu-
sica falsa et ficta pod vedenim Mira Totha.

Je to improvizovana hudba?

Snazil som sa, aby tam nebolo tolko na-
hodnych veci. Hexenprozesse v tej podobe,
ako som ho po rokoch upravil, je v podstate
komponovana hudba, aj ked nie je zapisana
v notach. KedZe v podstate vSetci hraci su aj
skladatelmi, boli sme natolko pricetni, Ze sa
stacilo dohodntt a parkrat si to zahrat, aby
som vedel, Ze to dopadne tak, ako som chcel.
Prebiehalo to tak, Ze som urcil Strukttru,




ale aj naladu jednotlivych casti, napriklad:
v jednej nebude ni¢ okrem ,leZatych veci®,
na inom mieste bude kumulovany fortissi-
mo utok a podobne. NepovaZujem to za im-
provizovanu hudbu, lebo z hladiska poslu-
chéca je dojem rovnaky, ako by to bolo na-
pisané v notach. Ak presne viem, ¢o chcem
povedat a ako to ma vyzerat, tak to uz potom
znamena, Ze zac¢inam koncipovat a uz to
nie je improvizacia. Aj povodné predvedenie
s Transmusic comp. bolo kontrolované, res-
pektive boli tam kontrolované useky a okolo
nich prebiehali vsSelijaké ,trblietania“. Som
v tomto dost staromddny. Pokial nemam
zaruku, Ze predvedenie dopadne vZdy aspon
na osemdesiat percent takto a nie inak,
nezaoberam sa tym. Ked som hral impro-
vizovanu hudbu, hoci aj s velmi dobrymi
muzikantmi, stavalo sa, Ze sme mali podat
vykon na koncerte, a ten sa jednoducho ne-
dostavil. Navyse, mnohi si to neboli ochotni
ani priznat. Preto som potom tuto hudbu
opustil. Smutnéa pravda je, ze dobra hudba
je malokedy improvizovana. A tymto rusim
sen o performovani.

Nakedy datujes svoj koniec s improviza-
ciou?
Takych desat rokov. Ked som skoncil vo Vapori.

Profilujes sa ako samotar, introvert,
a pritom vytvaras silné spojenia, ktoré menili
hudobné komunity, jednak generaciu Mateja
a Piacka, neskor aj Mira Totha a l'udi okolo
neho.
NapiSs, Ze sa Cervenam. Nie som si isty, ¢i je to
tak, ako hovoris. Skor by som sa tomu ¢udo-
val. Lebo ak by Cast z toho bola pravda, tak by
to znamenalo, Ze je tu malo dobrych autorov.
Kazda generacia by mala mat svojho velké-
ho ¢loveka, ktory definoval generacny pocit
a povedal nieco dolezité. Mne by stacilo, ak si
ma mierne vazia alebo tam nie je vyslovene
nenavist.

Ja t'a vnimam skor ako ,$Sedi eminenciu”,
¢o nenapadne transformuje sposob, ako sa
pristupuje k hudbe. A zrejme si to ani nemys-
Iim sama, Ze mas takiito funkciu. Predsta-
vujes urcitd tichi silu, a spoluprace, ktoré si
vytvoril, sd silné.

Zmierenie sa s takymto videnim reality ve-
die k tomu, Ze sa z ¢loveka stane bezobsazna
nula. Ak som sa k comukolvek dopracoval,
tak to bolo skor svojim podceriovanim sa.

V/ siicasnosti sa sebavedomie dost' pre-
cefuje.
Ano, preceriuje sa, dokonca sa mi zd3, Ze nad-
merné sebavedomie je to, ¢o nas doviedlo aj
do sucasnej politickej situdcie. Zijeme v cho-
rom obdobi a ¢ast viny na celkovej diagndze
ma nadmerné ego tych, ktori to ovplyviuju.
To som teraz vynasiel koleso.

Ako sa v siicasnosti vnimas? Si stale ten
isty, v hudbe aj Zivote, alebo sa nieco pod-
statné zmenilo? Pripadne sa len viac poznas?
Myslim si, Ze sa pozndm ¢im dalej tym me-
nej, a ako dokaz by som mohol poskytnut to,
Co je zrejme uz aj znamka alebo jedna z defi-
nicii staroby: Ze sa citim tak isto, ako ked som
bol mlady. Ale je to strasny sebaklam, lebo
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Si aj umelci, ktori maja nejakd mladicku
radikalitu, potom ju trochu okresi, postupne
z nej upustia a niekedy Gplne zmenia smer
a zacni veci skimat' z Gplne inej strany. Ako
napriklad Kupkovic.

Kazdy pracuje s materidlom inak. Ja som iny
typ a s Kupkovicom som mal velky problém.
Myslim si, Ze ked odisiel, tak ho to znicilo.
Okrem Formana alebo napriklad Skvoreckého
sa to stalo mnohym Iudom, Ze ked stratili ta
klimu, ktora v nich budovala tie najvaznejsie
myslienky, stratili pri¢inu, preco sa zaoberat
nie¢im délezitym.

Martinovi M. Simeckovi vy$la nedavno
zaujimava glosa, v ktorej porovnava Palacha
a Kuciaka. Pise, Ze ponatie St'astia v slicas-

nosti sa zaklada na slede indi-

Pokial' sa clovek dostatocne uvolni
a zacne sledovat'realitu tak, aby jej
nepripisoval nejaké pseudovyznamy

a pozoruje veci v stave, ked'si neutvdra
Ziadne vopred pripravené nazory, tak

mu to méZe v niecom poméct' vidiet'
veci inak. Neviem, ¢i hibsie alebo

pravdivejsie, ale v kaZdom pripade to

v niecom poméze.

vidualnych radosti a vytraca sa
metafyzicky zmysel. MoZno aj
na to doplatilo viacero umelcov
zo Slovenska.

Na to doplaca cela spolo¢nost.
Simecka tam povedal jednu

z najddlezitej$ich sprav, a tou
je, Ze ak pride sloboda, ale Iudia
sd natolko otupeni, Ze zabudnu
na zodpovednost, tak ta sloboda
z nich spravi karikatiru. Dnes
vidime napriklad na sociadlnych

staci sa pozriet do zrkadla a Clovek si uvedo-
mi, Ze je vSetko inak. Je to aZ desivé, Ze clovek
sa citi rovnako, ma rovnaké videnie sveta

a rovnaké problémy, ale zaroven si musi
priznat, Ze onedlho kon¢i. A to je pocit, s kto-
rym sa da velmi tazko vyrovnat. Snazim sa
na to nemysliet, ale v detailoch sa to prejavi,
napriklad Ze uz vnimam cas inak a to, ¢o sa
stalo pred desiatimi, dvadsiatimi rokmi sa mi
zda, akoby bolo nedavno. So starobou sa neda
nic vybojovat a ja som si nedokazal nic lepsie
vymysliet nez to, Ze to podvedome ignorujem.
Dokedy sa to bude dat, neviem.
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sietach, ze c¢lovek si slobodu vy-
svetluje tak, ze mo6Ze klamat, sirit bludy, ura-
zat lIudi a spravat sa ako odpad. St to ludské
karikatiry s celym tym ttoCenim, Sirenim
vyslovenych iimyselnych klamstiev, napada-
nim a poniZovanim. Ak niekto chéape slobodu
takto, alebo tak, Ze bude travit zivot nakupo-
vanim a to je cely jeho Zivotny obzor, potom
ide o stupen degenerécie, ktory sa musi preja-
vit a uZ sa aj prejavuje.

O tom je tvoja Spam Symphony?
V podstate o tom. Aj ked tam som sa paradox-
ne snazil vybrat texty prave tak, Ze v nich je

Ako sa to odzrkadl'uje v hudbe alebo pri
pisani? Je to ten isty Mat'ko z dvadsiatich?
V zésade asi ano. Ani neviem, ¢i je to tym, zZe
sme mali to Stastie, ze prave vtedy sme spoz-
nali Reicha a minimalizmus. Je to obsiahnuté
vlastne uz u Bacha, aj v kazdej dobrej hudbe.
Ak ma byt nejaka vec dobrd, musi byt zbave-
na vSetkych nedoélezZitych veci a na podstatu
otesand. Odkedy som to zistil, stale sa o to
rovnako snazim.

vela tragédie. Nora (pozn.: Nora Ruzickova -
autorka textov) je genidlna v tom, Ze vlastne
len povystrihovala smiesne rady alebo zdove-
renia jednotlivych Citateliek Zenskych alebo
trendovych ¢asopisov, z ktorych ide v podstate
desivé svedectvo. Jedna z mojich najobltibe-
nejsich viet je v druhej ¢asti, ale mozem ju len
parafrazovat: nikdy nedavajte prilis najavo
lasku niekomu, s kym intimne Zijete. TakZe
dostali sme sa az do Stadia, Ze bezné Iudské
vlastnosti, ktoré boli po tisicro¢ia samozrej-
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mé, je odporucané popierat. Z tych rad sa ¢lo-
vek v metavyzname dozvedd, Ze sme na tom
v sicasnosti horsie, pretoZe dne$ny clovek

z toho vychadza ako manipulované individu-
um, ktoré ma trhovd hodnotu, aby si kupoval
pripravky, ktorym bude verit, Ze mu pomo6zu.
Samozrejme, Ze u citlivych jedincov to vedie
jedine k depresii a pochybovaniu o tom, ako
sa z tohto d4 dostat a zaroven si zachovat svo-
ju ludsku dostojnost.

Depresia je teda politicky postoj?
Urcite. Minimadlne z polovice, ak nie zo sedem-
desiat az osemdesiat percent. Myslim, Ze aj
odbornici to potvrdzuju, ze depresiu do znacnej
miery spusta prostredie, v ktorom c¢lovek Zije.

Tvoja cesta k vyjadreniu depresie ako po-

litického alebo umeleckého postoja je jednak
redukcia, jednak zamrazenie nejakej banality
v ¢ase, a potom ironia.
Irénia je nevyhnutnost, aby ¢lovek neskoncil
v blazinci. Je to obrana voci vSetkym nepriro-
dzenym veciam a signal, ze nieco nie je v po-
riadku a ¢lovek nema moznost to zlepsit.

To je moment, ked' komponujes? Nejaké
uvedomenie si, Ze nieco nie je v poriadku?
V podstate len vtedy. UZ ddvno som povedal,
Ze komponovanie beriem ako istti sebaterapiu
a tym dufam, Ze to moéZe pomdct aj inym. Ale
to je velmi staroddavna myslienka. Uvedomu-
jem si to, ked po¢ivam Bacha. Samozrejme,
st tam konstrukené a filozofické prvky, ale
suvisi s tym aj to, Ze je to silna terapia. MoZno
to je najvyssia sila umenia.

Tvoja hudba je mozno terapeuticka tym,
Ze vytvara priestor. Nejaky skladatel' napisal
pri svojej partitiire takd inStrukciu pre poslu-
chaca, aby dielo pocival tak, akoby sledoval
pomaly sa pohybujiice oblaky. Ten moment
mi pripomenul tvoju hudbu.
To je zrejme podobné ako rdzne meditacné
navody. V tom zmysle, Ze pokial sa ¢lovek do-
statocne uvolni a zacne sledovat realitu tak,
aby jej nepripisoval nejaké pseudovyznamy,
a pozoruje veci v stave, ked si neutvara ziadne
vopred pripravené nazory, tak mu to moze
v nie¢om pomdct vidiet veci inak. Neviem,
¢i hlbsie alebo pravdivejsie, ale v kazdom pri-
pade to v niecom pomoZze.

Z takychto myslienok vlastne vyrastol

minimal.
To je zaroven d6vod, preco minimal tak ne-
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navideli komunisti a spravili z neho ikonu,
proti ktorej treba bojovat. Bol tam totiz presne
ten moment, Ze ¢lovek moze dospiet k urcitej
vnutornej slobode a k pozorovaniu veci, ktoré
nie st ovplyvnené nejakymi vopred prikaza-
nymi alebo nauc¢enymi pouckami. Dnes uz
chapem, Ze im to muselo velmi vadit. Samoz-
rejme, potom sa kritika zredukovala na také
vyCitky, Ze nie je presny zapis a podobne. Ale
to podstatné, ¢o im prekazalo, bola presne ta
sloboda.

A pritom islo
o vel'mi priezracnii
tonalnu hudbu,
takze jej nemali
vel'mi €o vycitat.
Je paradoxné, ze
vela z tych ludi,
Co sluzili komu-
nizmu, nerobili
vyslovene tonalnu
hudbu, ale aj takd
LSpinavi“, ako tomu hovorim, ked uz ani
nevies, preco tie ,klobasy*, ktoré pocuvas,
vlastne vznikli. A to je podla mnia aj v hudbe
najvystiznejsi pendant komunizmu: nejasna
zahmlena Struktura, ktora je odporna uz

Vitraz Janka Alexyho vo foyeri DPOH (foto: M. Burlas)

aj na pocuvanie, a nevidis v nej ani zZiadnu
logiku. V tom je v podstate esencia komuniz-
mu: zahmlievanie, klamanie, zavadzanie,
nejasnost.

Ty mas vlastne tidto hudbu dost' napo-
cavand, lebo si prepisoval staré magneto-
fonové pasy z toho obdobia do digitalnej
podoby...

Ano, to je Uplne stra§né. Zasiahlo to ludi az
do tych najhlbsich, genetickych rovin a spo-
sobovalo im to nenavratné skody. Zacalo

sa to asi tym, Ze skladatel vedel, ze dostane
honorar, pokial bude pisat v ramci manti-
nelov, ktoré boli jasne dané. A tie veci su aj

najodpornejsie, ked boli mantinely presne
dodrzané, ¢i uz ideové, alebo iné.

Spominas si na nejaky moment pri pra-
ci s tymito nahravkami, ked' si narazil na
kompoziciu, ktora bola v tomto smere taka
ikonicka?

To by som asi nemal ani hovorit, lebo by ma
obvinili z nenavisti, alebo z toho, ze Skodim
tym nevinnym. Lebo paradoxne to neboli
vzdy tie najvacsie men4, ktoré sa dnes za
ikony povazuju, ale aj také drobné, menej
zname. To je skor ilohou muzikolégov. Za-
nalyzuje sa to, opiSe a ak to potom histdria
vyplavi, tak ako ten najvacsi uskrn a priklad
toho, ked zlyhali vSetci, ked sa ludia zblaznili
a boli ochotni za peniaze a pod tlakom robit
Uplné nezmysly a popriet to, kvoli comu sa
umenie robi. To je na tom to najstrasnejsie,
Ze boli schopni popriet zmysel umenia, Ze

z neho spravili sldzku ideoldgie. A navyse su
to veci, ktoré sa nedaji ani poc¢ivat. Neviem
si predstavit, ako sa d& klesnut hlbsie. Azda
uz len nerobit nic, to je dalsie stadium, ale
zrejme lepsie. Dnes sa to paradoxne vracia

- zrazu vSetci vedia, Ze om$a a oratérium
budu spravne honorované a nadsSeni veriaci
skladatelia sa mnozia, hoci kazdy vie, Ze du-
chovnost hudby ne-
zachrani nazov. Nie-
kedy to vyzera ako
detské nepodarky,
ale zjavne to nikomu
neprekaza.

Zda sa mi, Zze sme
sa nejak vzdialili od
tvojej hudby.

Ja by som ani neve-
del povedat viac. Tie
suradnice som uz
opisal; Ze sa chcem
nejak dopétrat k pod-
state a Ze je to tera-
pia. Vsetko ostatné
je pomerne zbytocné
hovorit v nejakych
detailoch. vzdy je to
jednoduché, vzdy je
to tonalne, vzdy su
tam nejaké rusivé
alebo znepokojujuce
momenty. Ale o sa
o tom da povedat viac? Ani si nemyslim,

Ze je to dolezité, lebo to je ako s analyzami.
Chcu po tebe v Skole, aby si povedala, Ze tu
teraz Beethoven cituje tému v tom obrate
alebo v takej varidcii. To je pekné, ale Co to
povie o tej hudbe? vV desiatich skladbach to
niekto spravi rovnako a nie je to taka dobra
sonata. Alebo aj Bach ma skvostné veci a rov-
nakym principom skomponované iné, ktoré
si nevypocujes tak rada. Analyza, to je cesta
do pekla, lebo nakoniec sa zisti, Ze ta sila
nespociva v tom, Ze objavim celd Strukturu,
hoci je velmi déleZit4. Struktura je stale len
mala Cast z toho, preco je t4 hudba dobra.
Preco je Bachov Air jedna z najkrajsich skla-
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dieb, ked je taka jednoducha? Naozaj je to
Cistd metafyzika. Nieco vyjde, nieco sa podari
a je velmi tazké zistit, preco je to tak.

Ked' pises alebo si svedkom koncertu,
kde t'a hraj, ako casto sa ti stava, ze prides
k momentu, Ze ta metafyzika tam je a Ze si
povies, toto vyslo?

Musim povedat, Ze cely Zivot sa stretavam

s tym, Ze ludia maji mat nejaky koncert

a prevazna vacsina veci, ktoré tam hraju, st
tazsie ako moje skladby, takze sa ich musia
naucit a cvicit ich. Potom tam nutne nastava
taky postoj, Ze ked uvidia v mojich notach
samé Stvrtové hodnoty alebo pomalé tempo,
povedia si, Ze to netreba nacvicit. Ale na to
podstatnejsie zabudnd, ze pokial sa nedo-
stant do tej nalady a parkrat si to nezahraja
poriadne a tak, Ze sa to usadi, a kym nezac-
nu hladat, preco by to malo fungovat, tak to
vlastne nepochopili a odflaknu to. Niekedy je
to naozaj tristny pocit. Ale k tomu nemam co
iné povedat, ako Ze sa snazim byt slusny, ne-
vynadat im a dufam, Ze sa hanbia. Na druhej
strane z toho, ako nastudoval Téno Popovic¢
Spam Symphony, vznikla nahravka, ktord
povazujem za Uplne reprezentativnu a aj sa
snazime, aby vysla. Tato skladba vSak prave
nema ten lahky moment, pretozZe tam to Zije
a hybe sa to, takze museli cvicit a museli

mat aj delené skusky. Ale ukazalo sa, Ze si na
tom dali zalezat a aZ na par miest, kde nebo-
li povedzme uplne spolu, bol vysledok velmi
dobry. Potom je to uz len par inych veci, nap-
riklad ked VENI vydali CD.

A ako si vnimal predvedenie Komy?
To bolo zaujimavé, Ze Marian Lejava bol na
orchester trochu prisnejsi, aj s primasom som
hovoril a skutoéne som mal pocit, ze ti ludia
to naozaj pochopili. LenZe to je zas iny pripad.
Lebo ¢o mas z toho, ze to naozaj pochopili
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miérou tanec¢nici, ktori tam robili balet, ako
aj niektori herci na scéne, nemali uzatvorené
zmluvy, neboli peniaze na scénu... Brali ich,
Ze oni su taki smiesni a mozZu byt radi, ze si
tu zatancuju. Bola to velka drzost. Beriem to
ako sabotaz a nie¢o na tom zrejme aj bude.
Pre divadlo bola Kdma také nechcené dieta.

A pritom, okrem Kupkovica pre deti a Benesa,
islo o jedint slovensku operu za poslednych
dvadsat alebo tridsat rokov. AZ s odstupom mi
dochédza, aka to bola arogancia.

Arogancia je casty a silny

Zrazu vsetci vedia, Ze omsa a oratorium
budu sprdavne honorované a nadseni
veriaci skladatelia sa mnoZzia, hoci kazdy
vie, Ze duchovnost' hudby nezachrani

ndzov. Niekedy to vyzerd ako detské
nepodarky, ale zjavne to nikomu
neprekaza.

moment v slovenskej kultire.
Ona prichadza zhora a napo-
kon to vSetkych poznaci a na-
prava musi prejst vsetkymi
sférami. Teraz je mozno mo-
ment, ked si to uvedomujeme,
a je desivé, Ze kvoli tomuto
uvedomeniu musela nastat
dvojnasobna vrazda. To je aj
dovod, preco som sa zacal

hraci, ked to skoro cely manazment divadla
sabotoval? Tam naozaj nastali situacie, ze
sme mali polovi¢ny pocet skisok, lebo sala
bola tidajne obsadend. Neskor som sa dozve-
del, Ze to nebola pravda. Boli to neskutocné
momenty. Alebo sa stalo, ze tyzden pred pre-

Orlando Tango v Bambergu

Legendarna koncertna sien Joseph-Keilberth-Saal,
domov Bamberskych symfonikov, privitala 22.3.
mladych hudobnikov z Nemecka, Talianska

a Slovenska, ktori spolo¢ne s renomovanym
Asasello Quartett z Kolina pripravili koncert

pri prilezitosti 25. vyrocia zapisu mesta Bamberg
do Zoznamu svetového kultirneho dedicstva
UNESCO. Pre tuto prilezitost zostaveny Orlando
Orchester tvorili Studenti piatich nemeckych
gymnazii, talianskeho lycea a dvoch sloven-
skych umeleckych $kdl (ZUS Ludovita Rajtera

a ZUS sv. Cecilie). Jeho ¢lenkami boli aj mladé
slovenské hudobnicky — huslistky Johanna
Macova a Michaela Janosova, violistka Petra
Capova a violoncelistka Nikola Adamcova.
Nastudovania naro¢nych orchestralnych partov
s mladymi umelkynami z Bratislavy sa ujal au-
tor tohto textu, slovensku sekciu zastreSovalo na
podujati Hudobné centrum.

Vedenia orchestra sa zhostili benatsky diri-
gent-pedagdg Paolo Favorido, ktory pripravil
Concerto grosso a mol op. 3 pre dvoje husle,
slaciky a basso continuo Antonia Vivaldiho

a dirigent-pedagdg Johannes Klehr. Pod jeho
taktovkou zazneli Tepe Ralfa Kleinehandinga,
Oblivion Astora Piazzollu a svetova premiéra
skladby Orlando Tango Viery Janarcekovej,
ktora patrila k vrcholom vecera. Autorka sa
vo svojej najnovsej kompozicii usilovala o pre-
mostenie medzi barokovym koncertantnym
principom a hudobnym jazykom sti¢asnosti,
tanecnostou ¢i vasnivostou tanga a hudob-
nymi avantgardnymi prvkami, ako aj medzi

amatérskym mladeznickym orchestrom a pro-
fesionalnym slacikovym kvartetom. Nazov
Orlando Tango odkazuje na vznik $koly Kaiser-

trochu vyjadrovat k tomu, ¢o
nie je v poriadku. Pochopil som, Ze o chvilu
mozno umriem a budem sa hanbit, Ze som
bol ticho. Jedind moznost je stéle to hovorit,
aj ked to Cloveka odvedie od prace, ale ina
moznost nie je, lebo je to uz tak daleko, Ze sa
nestaci vyjadrovat len hudbou. X

zaujimavé hudobné dialégy i kvazi ,rusivé*
elementy), ale aj pre orchestralnych hracov.
Pestrost prinieslo bohaté zasttipenie bicich
nastrojov, prinasajtce Siroku paletu farieb.
Mladi hudobnici sa pri nastudovani stretavali
s netradi¢nymi technikami hry, ¢o im prinies-

J. Klehr, M. Janosova, J. Macova, V. Janaréekova, N. Adamcova, P. Capoué, M. Vlasak (foto: archiv)

Heinrich-Gymnasium v roku 1586 a mnichov-
ského dvorného skladatela Orlanda di Lassa,
ktory komponoval madrigaly s pedagogickymi
textami pre hudobné lekcie svojich prvych
huslistov, pévodom z Bambergu. Hudobny ma-
terial madrigalov spracovava aj Janarcekovej
kompozicne a inStrumentacne nesmierne
prepracované dielo so sélami nielen pre kvar-
teto (v jeho narocnych partoch sa objavovali

lo nové poznatky v oblasti interpretacie sa-
Casnej hudby. Vyborna akustika saly Josepha
Keilbertha pomohla prekryt aj isté nedostatky
menej skisenych hudobnikov. Koncert mal
priaznivii odozvu publika a radost, pozitivna
energia i usmiate tvare mladych umelcov boli
dbkazom toho, Ze projekt v mnohych smeroch
naplnil o¢akavania.

Marco VLASAK
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HUDOBNE DIVADLO

Dvaja jubilanti

V basovom spevackom odbore sme na Slo-
vensku mali Stastie na spevakov vladnucich
velkym hlasovym fondom, no predovsetkym
schopnych pdsobivého vyrazového spevu.

Po Floglovi, Zvarikovi a Malachovskom pre-
vzal ich Zezlo Sergej Kopcak, ktory 23. aprila
oslavi svoje sedemdesiatiny. Na rozdiel od
predchadzajuicich spominanych umelcov,
pravda, aj v inych spolocenskych pomeroch,
sa preslavil nielen doma, ale aj na naj-
vyznamnejsich svetovych opernych javiskach.
Spevak potrebuje nielen talent a hlasovy ma-
teridl, ale aj spevacku techniku a doslednu
interpretaciu. Basistovi po absolvovani VSMU
v tomto smere zaiste pomohlo aj rocné $tu-
dium na konzervatoriu v Sofii. Ved Bulhari
dlhy cas stali na Spici pomyselného operného

Sergej Kopcak ako Mefistofele (1996) Sidonia Gajd a Haljal

rebricka prave v basovom odbore. Po kratkom
angazmane v Banskej Bystrici a ¢osi dlh§om
v Statnej opere v KoSiciach (1972-74) sa Kop¢ak
stal sdlistom Opery SND v Bratislave. Treba
dodat, Ze v tomto obdobi sa Kopcak popri po-
vinnostiach v Bratislave mimoriadne ¢asto
pohyboval v zahranici, ¢i uz ako stazista

(v milanskej La scale 1977/78, resp. vo Vieden-
skej Statnej opere 1978/79), alebo potom ako
viac ¢i menej pravidelny hostujtci umelec
MET. V osemdesiatych rokoch bol po Petrovi
Dvorskom nasim druhym najvyznamnejsim
Lopernym vyslancom® v zahranici, ak ne-
pocitame emigrantky Luciu a Editu. Do SND
si priniesol zo slovenského vidieka niektoré
nastudované postavy (Sparafucille, Zacharias,
Gremin), zo starsich bratislavskych inscenacii
niektoré ulohy dostudoval (Bonzo). Impozant-
nym vstupom, ktory mu potom otvoril cestu
do sveta, bolo nastudovanie Mefista (Faust

z roku 1975), ktorého potom neskor nahral na
platne aj so svojimi javiskovymi partnermi
Petrom Dvorskym a Magdalénou Hajossyo-
vou pod skvelou taktovkou Ondreja Lenarda.
Zhodou okolnosti s tlohou diabla Mefistofela
(tentoraz z Boitovej opery) sa s Operou SND aj
14cil (1996). O dvanast rokov neskor vsak este
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v SND hostoval v tlohe, ktora patrila k jeho
profilovym doma i v zahranici ako car Boris
v Musorgského opere.

Na Kop¢akovom hlase na prvé pocutie za-
ujme obrovsky volimen ténu, pekna, po-
merne kovova farba, ic¢inny vokalny vyraz

a schopnost vcitit sa do interpretovaného
textu ¢i postavy. Hoci doma i v zahranici sa
uplatnil (ako vacsina spevakov z ,vychodu®)
predovsetkym v slovanskom (teda ruskom)
repertodri, pozoruhodnu uroven mali aj jeho
vykony v talianskych (predovsetkym Verdiho)
operach ¢i v spominanej illohe Mefista. Spe-
vak svoj obrovsky fond nijako nezneuzival na
opajanie sa silnou a farebnostou ténu, vedel
kreovat plynult vokalnu liniu a dodat spevu
kultivovanu podobu. Pravda, vSetko zavise-

a ako Sall

skladieb stucasnych slovenskych skladatelov
(Roman Berger, Ilja Zeljenka, Miroslav Bazlik,
Vladimir Bokes). Kopcak sa vSak uplatnil

uz davno predtym aj ako koncertny spevak
(Verdiho Requiem, Glagolskd omsa, piesne
Musorgského, Cajkovského, Rachmaninova)
a kratkodobo ako pedagdg (ziaci Ondrej Mraz,
Jozef Benczi, Michaela Sebestova).

S nastupom éry dirigenta Koslera prisla do
Opery SND (spolu so spoluziackou Hajéssyo-
vou) mlada sopranistka Sidonia Nanakova,
napokon GajdoSova, no pocas svojho ume-
leckého posobenia predovsetkym znama ako
Haljakova. Jej koloratiirny sopran s pozoru-
hodnou, neobycajne znelou vysokou polohou
sa najprv predstavil vo vychyrenej Koslerovej
inscenacii Mozartovej opery Cosi fan tutte,
ktora signalizovala nastup novej spevackej
generacie. Po tejto tilohe pre subrety sa mohla
zamerat na svoj najvlastnejsi kolorattrny
sopranovy odbor. Bola rozsaf-
nou Norinou v malo vydarenej
inscendcii Dona Pasquala (1973),
Rosinou v Rossiniho (1978)

i Paisielovej opere (1979), s Ma-
lekovym komornym stiborom
stvarnila koloratirny part

v Telemannovom Pimpinonem
(1974). Vytvorila aj viacero Mo-
zartovych postav (Elvira v Do-
novi Giovannim, Zuzanka vo Fi-
garovej svadbe, Fiordiligi v Cosi
fan tutte (1982). Nebola vSak
takou mozartovskou ,Stylist-
kou*“ ako jej ucitelka Hrusovska
a jej dalsie ziacky (Poppova

a Hajossyova), no v partoch

(1976)  salzburského rodaka sa pohy-

(foto: K. Marenéinova)

lo aj od repertoaru, ktory spieval. Ako Boris
Godunov alebo ako Koncak z KnieZata Igora
bol hlasovo drsnejsi s primarnym dorazom
na spevacky vyraz, ako Banquo z Macbetha ¢i
Colline z Bohémy spieval vzacne kantabilne.
Problémy mu nerobil ani hlasovy rozsah, hoci
vysoka poloha znela trocha uzsie. Na brati-
slavskom javisku spominanu ,dvojpdlovost*
(vyrazovost i kultivovanost) nazorne demon-
stroval v troch tlohach z Musorgského opery,
kde perlivym ténom dosledne charakterizoval
rozorvaného cara i opitého mnicha, kym

z jeho Pimena vyzarovala duchovnost a pokoj.
Na velkych zahrani¢nych javiskach to bolo
zrejme podobne a tam sa dostal aj k iloham
z opier, ktoré v nasich opernych divadlach
absentovali (Leporello z Dargomizského
Kamenneého hosta, Don Juan z Donizettiho
Dona Sebastiana, Dosifej z Chovanciny, Faf-
ner zo Zlata Ryna atd.). No bol predovsetkym
Borisom, Pimenom, Greminom, Mefistom,
Filipom II. A to v New Yorku, Londyne, Pari-

Zi a na dalsich vyznamnych scénach. Jeho
umenie je nastastie zachytené na zvukovych
nosicoch (operné recitaly z roku 1981 a 1988).
Po skonceni opernej drahy sa este pred par
rokmi vratil na koncertné pddia s prednesom

(foto: archiv Opery SND)

bovala hravo a bezpecne. Len
par rokov po svojom nastupe do SND jej zverili
ulohu Salome v Straussovej opere, zrejme vy-
chadzajuc z jej bezproblémovej vysokej polohy
a mladistvého vzhladu, no ignorujuc jej odbo-
rové zaclenenie a tiez pedagogické hladisko.
Salome totiz nie je ,sestra“ Verdiho Gildy,
ktort si spevacka v tom case dostudovala (po-
dobne ako Gounodovu Margaretu a neskor aj
Pucciniho Co-Co-san), a tak nemohla vyrazovo
presvedcit o morbidnej posadnutosti inter-
pretovanej hrdinky. K exportnym tloham
Haljakovej tiez patrila Donizettiho Lucia, pre-
dovsetkym pri spievani v trojciarkovej oktave.
V osemdesiatych rokoch sa umelkyna pomaly
zoznamovala aj s dalsimi ulohami lyrické-

ho odboru (Nedda z Komediantov, Marienka

z Predanej nevesty, Glohami a na rozhrani
sopranovych odborov sa nachadzajiica Adina
z Ndpoja ldsky alebo koketna Manon z Masse-
netovej verzie Prévostovho pribehu, osobitne
v znamej gavotte). V tomto desatroci spevacka
isty Cas posobila aj v opernom stbore v Syd-
ney, hostovala v prazskom ND a koncom

70. rokov aj v Nemeckej opere v Berline. Spe-
vacka, ktora z operného javiska odisla pred-
Casne, sa 8. aprila doziva sedemdesiatin.
Vladimir BLAHO



Na koncert so stolickami a s kreslami...

V Drazdanoch, v tomto byvalom, ani nie

tak velkom rezidenénom meste, znie denne
hudba na tolkych miestach, Ze ju ani len
priblizne nie je moZné zmapovat, nie to este
navstivit. Ale v kazdom pripade si je mozné
vybrat, a to medzi nadhernymi koncertny-
mi sienlami, divadlami, medzi operami ¢i
symfonickymi koncertmi, medzi klasikou

a modernou, medzi podujatiami znejucimi

v komornejsom prostredi a obsadeni, i me-
dzi takymi, ktoré st mimo hlavného pradu.
Na jedno takéto podujatie doslo pozvanie

v Case, ked sme trpeli sibirskymi teplotami
hlboko pod bodom mrazu, ked sme hladali
dovod nikam nejst. Pozvanka na 3. marca
2018 do vily ,Rochwitzer Présence“ v Drazda-
noch, ktorej domacim panom je klavirista
Stefan Eder, odradzala za takychto okolnosti
pozvanie prijat. Zucastnit sa na privatnom
koncerte nazvanom ,Hudba jednej krajiny —
Kamcatka“ v tejto zime? Zvedavost bola vSak
namieste. Tesne pred koncertom smero-
vali v tme a zime do vily i pozvani susedia
nesuci si pod pazuchami stolicky a kresla.

V hospodarskom, tazko vykuritelnom trakte
byvalého sedliackeho domu, v ktorom maja
svoj domov i dve kridla, bola o miesta na
sedenie uz niidza. Napokon sa dori pomestilo
vyse 60 posluchacov. Usporiadat podobny
koncert v meste s celou hromadou nariadeni
a predpisov, tykajucich sa dani, poistenia ¢i
bezpecnosti, nie je vobec jednoduché. Moze
sa skoncit i vyrubenim pokuty napriek tomu,
Ze nikto z umelcov nedostal honorar a ziaden
z hosti neplatil vstupné.

Klavirista a skladatel Alexander Morawitz,
ktory podnikol viaceré vypravy po nehostinnej

Autorsky
zamer,
vernost
dielu a operna inscenécia ako cesta do pekiel.
Nebesa, uz zase? S cyklickou pravidelnostou
sa z diskusie o divadle v opere vynaraji pub-
likacie preklinajuce ,rezisérizmus“ v opere.
Ani jeden z autorov sice doposial presvedcivo
nevysvetlil, ¢o rezisérske divadlo je a ako by
malo fungovat divadlo nerezisérske, ovela
urputnejsie vSak zovSeobecnuju akykolvek
kriticky pristup k hudbe a libretu inscenova-
nej partitiry ako senzaciechtivi destrukciu
krasneho, Slachetného a pravoverného,
akoby krasa nemohla spocivat v racionélnej
kritickej reflexii. Aj glosa operného reziséra
Martina Bendika v marcovom vydani Hudob-
ného zivota pranieruje dalsiu kniznu bastu
domnelych pravovernych arbitrov ,autorské-
ho zameru“ opernych skladatelov v boji proti
Lhesvarom rezisérizmu*“. Glosa na jednu stra-
nu nie je ani trochu pridlha, pokial do debaty
stale vstupuju nazory obhajujtice stanoviska
aj napriek logickej nekonzistentnosti a ve-
deckej ¢i filologickej nezmyselnosti ich argu-

Pravo vykladu

Kamcatke

a ktory si

z nej doniesol
mnozstvo zazitkov, fotografii, ale hlavne svojich
vlastnych klavirnych kompozicii, dal zabudnut
na pripadné problémy - i na zimu.

VSestranny Morawitz, hlavna postava vece-
ra, spoznal na svojej expedicii na Kamcatku
v roku 2002 Moskovcana, vedca Davida Gi-

A. Morawitz (foto: A. Schindler)

licinského, ktory vykonaval vrty daleko od
civilizacie, v tichu, v permanentne zamrz-
nutej zemi vulkanu Tolbacik. Pre hudobni-
ka Morawitza je ticho zakladom pre vznik
hudby. Na otazku Gili¢inského, aka hudba
by vyrastla z ticha krajiny, v ktorej sa nacha-
dzaju, odpovedal Morawitz spociatku tromi
kompoziciami, ktoré vedcovi venoval. Neskor
k nim pridal dalSich sedem. Kratke kompozi-

mentdcie. Debata o divadle je zlozita. Ako per-
formativne umenie nedisponuje divadlo
kategdriami spravneho a mylného. Je riadené
vkusom a jeho jedinym zachytnym bodom

je inscenovana predloha. V pripade opery vo
forme literarneho a hudobného textu, pricom
v optimalnom pripade sa oba texty podmie-
nujud. Patent na jediny spravny inscenacny
KIG¢ neexistuje. Podobne vsak neexistuje ani
patent na jediny spravny vyklad inscendcie.
Tak ako maju reziséri pravo na vlastny vy-
klad inscenovanej predlohy, tak isto maju
pravo na vyklad inscenacie aj jej kritici. V po-
slednom odseku svojej glosy kritizuje Martin
Bendik jazyk a postoj slovenskej opernej kri-
tiky, ktoru glajchsaltuje s autormi a jazykom
glosovanej Ceskej publikacie. Slovenskej oper-
nej kritike vytyka jazyk a estetiku, ktoré maju
k ceskym ultrakonzervativcom blizsie, nez sa
na prvy pohlad zda. Najvacsim nepriatelom
slovenskej opernej kritiky je podla Martina
Bendika tvorivost. Podla neho o tom svedci

aj fakt, Ze ,inscenatori ako J. Ruckhéberle
(Salome), M. Schweigkofler (Sperky Mado-
ny), A. Zagars (Lohengrin), ale i hrozostra$ny

ZAPISNIK

cie su koncentratom toho, ¢o na expediciach
zazil, su obrazom umeleckého vnutra, ktoré
do seba vstrebalo takmer péttisic metrov vy-
soké vulkany, pralesy, tundru, neprechodné
zony krikov, potoky, popolové puste, ladovce,
medvede, soby, liSky, sviste... To vSetko si
diametralne zazitky, pre bezného cloveka
sotva predstavitelné a s nie¢im porovnatelné.
Stretnut sa s nimi je mozné iba na uvedenom
dalekom polostrove na najkrajnejSom vycho-
de Ruska, len ked po nom clovek kraca, tak
ako Morawitz, po vlastnych nohach. Na na-
vstivenom koncerte zaznelo desat skladbiciek
nazvanych Musik einer Landschaft - Kamt-
schatka (Hudba jednej krajiny - Kamcatka)
po prvykrat ako komplex. V dielkach nejde
o programovu hudbu, Morawitz krajinu
neilustruje — a predsa si ju posluchac pri po-
¢tvani nutne predstavi. Rozvesané fotografie
z expedicii porovnanie nechtiac ponukali.
Hlavnym hudobnym nastrojom, ktorému
skladatel zveril svoje myslienky, sa stal kla-
vir. Ale nie v zmysle tradi¢nych klavirnych
kompozicii, ale klavir preparovany celym
arzenalom aj nehudobnych predmetov ako
napriklad drevené Stipce na bielizen, kladivo,
tlmice vyrobené z papiera... Hudba bola zapi-
sana exaktne, aproximativnost hrala okrajo-
vu rolu, klavirne miniatiry boli maximalne
koncentrované ako kompozicie i interpretac-
ne. Ich dikcia vychadzala z pianissimového
a pokojného zakladu, ktory vSak znova a zno-
va nadobudal ostré rysy dynamiky i rytmu.
Dlhsie momenty na preparovanie klavira
vyplnilo ¢itanie z Morawitzovho ,cestopisu®,
ktory korespondoval s hudobnymi moment-
mi. Slo o0 hudbu komponovanu v 21. storo¢i,
urcent pre nasu epochu a mozno i pre bu-
ddcnost.

Agata SCHINDLER

M. Lippi (Aleko - Iolanta) dopadli u nich pod-
statne lepSie ako P. Konwitschny (Zidovka)“.
Zhodou okolnosti som pre Hudobny Zivot re-
cenzoval tri z vymenovanych inscendcii. Ani
Salome a ani Lohengrin nedopadli v mojich
o¢iach lep$ie ako Konwitschného Zidovka.
Pohntutkou mojej reakcie nie je urazené ego,
ale snaha o férovu diskusiu tak ako pri pisani
recenzie. K inscendcii a k jej tvorivému timu
pristupujem v prvom rade s tctou. Z pozicie
svojho fachu sa snazim v prvom rade po-
rozumiet scénickému vykladu a podanym
vykonom umeleckych jednotlivcov. Zvazujem
korektnost svojich nazorov a argumentacie
a neodsudzujem prvoplanovo a zovseobec-
nujuco bez tvorivej konfrontacie s recenzo-
vanymi artefaktmi. Ndzorova zaslepenost
a nekonzistentnost si mi cudzie tak isto ako
ultrakonzervativny pristup k divadlu. vzhla-
dom na komplexnost doby, v ktorej zijeme,
a pestrost divadelného jazyka, ako i jeho
vyrazovych prostriedkov v opere si takyto
zovseobecriujuci postoj ako kritik rozhodne
nemozem a ani nechcem dovolit.

Robert BAYER
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ZAHRANICIE

PRAHA

Ceska filharmonie se skvéljm
francouzskym violoncellistou
Gautierem Capuconem

S nadSenim britské odborné kritiky bylo v ino-
ru pfijato zahrani¢ni turné Ceské filharmonie
do Velké Britanie a Irska, kde orchestr ridil
jeho hlavni hostujici dirigent Tomas Netopil.
Téleso hralo v Basingstoke, Birminghamu,
Bristolu, Dublinu, Leedsu a Manchesteru.
Prestizni denik The Guardian vyzdvihl ne-
sentimentalni a energicky pfistup dirigenta

v dilech Antonina Dvofaka a charakteristickou
vielost interpretace jeho hudby. Ve stejném
tisku se objevila zprava o vydani nahravky
cyklu symfonickych basni Md vlast Bedficha
Smetany s Ceskou filharmonif a jejim byvalym
séfdirigentem Jifim Bélohlavkem pro label
Decca, jez mu po jeho skonu vzdava hold. Irsky
denik The Irish Times z Dublinu chvalil v dobé
turné CF nastudovani Mé vlasti dirigentem Ne-
topilem. Jejich spole¢ny koncert zahaji leto$ni
73. ro¢nik Mezinarodniho hudebniho festivalu
Prazské jaro.

Se svym nove jmenovanym $éfdirigentem
Semjonem Byckovem, ktery se ujme od se-
zony 2018/2019 vedeni Ceské filharmonie, vy-
stoupil orchestr 28. 2.2018 ve Dvotrakoveé sini
Rudolfina. Vyjimecnym hostem koncertu se
stal mlady, mimoradné nadany, francouzsky
violoncelllista Gautier Capucon, ktery je jiz
kazdorocné zvan do prestiznich koncertnich
sini a na nejvyznamnéjsi festivaly svéta. Rad
hraje i komorni hudbu a své uméni prezen-
tuje Casto i na recitalech. Gautier Capugon
studoval na parizské Conservatoire National
Supérieur u Philippe Mullera a Annie Za-
kine-Cochet a posléze ve Vidni u Heinricha
Schiffa.

S dirigentem ByCkovem se Capucon setkal na
pbdiu v loriském roce napt. i s Berlinskou fil-
harmonii a Videriskou filharmonii, s nimiz si
zahral Koncert pro violoncello a orchestr ¢. 1Es
dur, op. 107 Dmitrije Dmitrijevi¢e Sostakovie.
Do Rudolfina a k CF se francouzsky sélista rad
vratil. Ve Dvorakové sini, kterou povazuje za
krasnou a ktera ho fascinuje akustikou i bo-
hatou hudebni tradici, hral v loriské sezoné

s Ceskou filharmonii Violoncellovij koncert ¢. 1
a moll, op. 33 Camille Saint-Saénse, jenz ridil
dirigent Stéphane Deneve.

Po vzajemné dohodé s vedenim CF zvolili Sergej
Byckov a Gautier Capucon nastudovani skladby
Antonina Dvoraka, jehoZ hudba je nasemu prv-
nimu télesu nejblizsi. Koncert pro violoncello

a orchestr h moll, op. 104 zaznél na hudebnich
vecerech ve Dvorakove sini ve dnech 28.2.-2.3.
Dilo komponované v posledni etapé skladate-
lova pobytu v USA a dokoncené po navratu do
Cech zaznélo na premiéfe v Londyné roku 1896
se solistou Leem Sternem. Skladba misi exotic-
ké vlivy americkych lidovych pisni, slovanské
rytmy a harmonii blizkou Ceské lidové hudbé.
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Trivéty virtudzni koncert s ¢astmi Allegro, Ada-
gio ma non troppo a Finale (Allegro moderato)
ma symfonicky charakter. Gautier Capugon
prozil koncert niterné, hluboce a s nadhledem
mistra. V projevu k dirigentovi a orchestral-
nim spoluhracim byl velmi citlivy a otevieny.
Soustfedéné vnimal nejen maestra po svém
bokuy, ale i orchestralni kolegy, na které se
béhem hrani nékolikrat podival a otocil i do
stfednich fad jednotlivych sekci. S lehkou dav-
kou extrovertniho jednani na pddiu pozoroval
divaky v sini.

Charismaticky sélista dodal provedeni nesko-
nalou lyriku, detailné si pohral s dynamikou

frazi a v pomalé vété bravurné obarvil tény
sytym témbrem a klidem prozitku. Provedeni
bylo mistrovské, plné energie a vasnivych
emoci. Orchestr nezahral dilo rutinné, nao-
pak velmi srdecné a s krasnou klenbou melo-
dii. Byckov nechal s citem dominovat sdlistu
a akcentoval pasaze, které si zadaly silnéjsi
dynamiku télesa a libeznost interpretace
témat. Capucontiv nastroj z 18. stoleti zni nad-
herné. Nedavno vyslo jeho nové album, na
které zaradil vybér z oblibenych dél, dokonce
i z tvorby Antonina Dvotaka. Originalni video-
klip ke kompaktnimu disku pod vystiznym
nazvem Intuition natocil ve $vycarskych Al-
péach na vrcholu hory Petit Combin.

Sergej Byckov je v soucasné dobé umeéleckym
feditelem Cajkovského projektu Ceské filhar-
monie, s niz nahrava symfonie a orchestralni
dila ruského skladatele. Nahravky byly oce-
nény i v zahrani¢nim tisku a hudebnich ma-
gazinech v Evropé i USA. Pozitivné se o spo-

le¢ném CD vyjadrili kritici v britském deniku
The Guardian nebo v americkych ¢asopisech
The New Yorker ¢i American Record Guide.

Na programu koncertu v Rudolfinu zaznéla
Symfonie ¢. 4 f moll, op. 36 Petra Ilji¢e Cajkov-
ského, kterou jsem shodou okolnosti slysela
o deset dni drive pred prazskym provedenim
v rakouské metropoli. Romantickou skladbu
nastudovala Videriska filharmonie pro svij
leto$ni Sesty abonentni koncert sezony pod
taktovkou venezuelského dirigenta Gustava
Dudamela. Koncert se konal ve Zlatém séle
Hudebniho spolku Spolecnosti pratel hudby
ve Vidni 18. 2., dilo zaznélo v dramaturgické
souvislosti po Symfonii ¢. 2 Charlese Ivese.
Ackoliv ma Byckov k dilu vétsi vztah, dokéazal
Venezuelan dilo s hraci projasnit v Siroké
dynamické skale naptic¢ orchestralnim spek-
trem a odklonit se ve svém pojeti od patosu.
Hraci videnské filharmonie akcentovali

s presnosti artikulace frazi a krasné zahrali
s6la. Ceska filharmonie v preciznosti znéni

G. Capugon, S. Byckov (foto: P. Hajska)

28.2. lehce polevila v prudkych tempech, na
Ukor presnosti artikulace frazi v pevném
souzvuku télesa a ve vSech sekcich. By¢kov
dirigoval vice lezérnéji a nechal se unést ro-
mantickymi emocemi.
Pro $ir$i vefejnost i systém financovani CF je
zajimavé, ze se v Praze rozviji rovnéz fungo-
vani Dynamického klubu Ceské filharmonie,
jehoz cilem je vytvoteni spolecenstvi milov-
niky, pratel a podporovateld hudby, kteri se
chtéji podilet na dal$im rozvoji narodniho
orchestru, jak po duchovni, tak i po materi-
aln{ strance. Tom Schrecker, mecen3s Ceské
filharmonie a patron Dynamického klubu,
se domniva, Ze je nejvyssi Cas, aby orchestry
prestaly byt zavislé pfevazné na financovani
od statu. Klub nechce byt elitarskym sdruze-
nim, vazi si kazdého prispévku bez ohledu na
jeho vysi a vyrustd z pojeti Ceské filharmonie
jako narodniho klenotu.

Markéta J0ZOVA
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Britsky dirigent a skladatel Thomas
Adés poprve v Rudolfinu s Ceskou
filharmonii a vybornym houslistou

Josefem Spackem

Mezinarodni pozornost koncertniho a operniho Zivota si jiz v nejprestiznéjsich sinich
svéta ziskal svymi vyjimecnymi soudobymi dily britsky skladatel Thomas Adés. Zejména
v pocatcich své hudebni kariéry se stal i respektovanym klaviristou. Umélec stredni
generace sklizi ovSem rovnéz velké Gspéchy i za dirigentskym pultem.

Vyznamny Sestactyticetilety Brit se stal na
jare hostemn Ceské filharmonie. Program ve
Dvorakoveé sini Rudolfina 21. 3. 2018 oteviel
hudebnim nastudovanim mistrovského kle-
notu klasicistniho dila Franze Josepha Hayd-
na. Sympfonii ¢. 45 fis moll ,Na odchodnou*
Hob 1/ 45. Vtipnou skladbu komornéjsiho cha-
rakteru dirigoval Thomas Adeés precizné. Pro
Haydna nasel s orchestrem spravny cit. Dilo

z obdobi skladatelova ptisobeni v Eistenstadtu,
kde byl kapelnikem ve sluzbach kniZete Paula
Antona Esterhdazyho, je prodchnuto jemnymi
dramatickymi kontrasty a svézimi harmonic-
kymi proménami. Jeho specifikou je pozvolny
odchod orchestralnich hrac¢t v pribéhu pro-
vedeni dila az do okamziku, kdy dirigent musi
skoncit, nebot nema koho ridit.

J. §paEek, T. Adés (foto: P. Kadlec)

Nastudovani skladby jsem zazila na pddiich
s rliznymi orchestry vickrat s dirigenty, kteri
humorné gesty a mimikou pruzné reagovali
na zvedajici se hrace. Adeés se prilis soustredil
jen na pékné vyzneni a piehlizel zvedajici se
hrace. S vyjimkou nékolika usmivajicich se
hudebniki byla skladba interpretovana prilis
VazZné.

vrcholem vecera se stala Skotskd fantazie pro
housle a orchestr Es dur op. 46 Maxe Brucha,
kterou skladatel vénoval proslulému houslové-
mu virtuosovi Pablu de Sarasatemu. Naro¢né
romantické dilo nastudoval Josef Spacek, kon-
certni mistr Ceské filharmonie. S ohledem na
historickou souvislost, Ze Bruch komponoval
skladbu v letech 1879-1880, se jednalo o témér
idealni reminiscenci sélového znéni, protoze
Spacek hral na housle vyrobené v roce 1855

v dilné Jeana-Baptista Vuillauma. Jeho nastroj
znél nadherné, syté a sametové ve vSech polo-
héch a s tizasnym jasem ve vyskach.

Ades vedl orchestr architektonicky, upted-
nostnil jak sélistu, tak orchestr, jak si dilo za-
dalo. Po strhujicich sélovych paséazich dokazal
vyrazné akcentovat klenbu témat, vrstevnaté
odstinit orchestralni sekce, citlivé vyznit de-
tailni propojeni motivi a témat z orchestru
se sdlistou vecera. Spacek podal vynikajici
vykon. Orchestr mu byl vybornym partnerem
a jejich profesni souhra puasobila velmi viele.

Dramaturgicka linie Ceské
filharmonie zaostrila na soudobé
dilo Thomase Adése

Veden{ Ceské filharmonie se pfed pér lety roz-
hodlo zatadit do svych pland novou dramatur-
gickou linii, ktera bude zameérena na prezentaci
vyznamnych soudobych dél v autorském nastu-
dovani. Pozvani Thomase Adese, s jehoZ oper-
nimi dily Powder Her Face a The Exterminating
Angel se mohli seznamit i posluchaci v Ceské
republice, bylo velmi vitané jak z fad filharmo-
nikd, tak $irsi vefejnosti.

Narodni divadlo Brno uvedlo 29.1.2016 na
scéné divadla Reduta premiéru Adésovy
opery Powder Her Face v anglickém origina-
le, dilo reziroval Tomas Studeny a hudebné
nastudoval Marko Ivanovié. 18.11. 2017 mohli
zajemci o pfimé prenosy z MET New York
zajit do vybranych pétadvaceti kin ¢eskych

a moravskych mést na operu The Extermi-
nating Angel v rezii Toma Cairnse. Opera
Andél zkdzy je zhudebnénim stejnojmenného
filmu Spanélského reziséra a scendristy Lu-
ise Bufiuela, skladatel se podilel na libretu

s Cairnesem a dilo vecer dirigoval. Americti
kritici tehdy ocenili operu vysoce, chvalili
skladatelovu hudebni imaginaci, vrstevnatou
symboliku, aktualnost a inscenacni politicky
presah.

Adesovo prvni hostovani ve Dvordkové sini
Rudolfina jsem navstivila i s krasnymi vzpo-
minkami na slavnostni rakouskou premiéru
Adésovy opery The Tempest, ktera se uskutec-
nila 14. 6. 2015 ve Videnské statni opete. Jeji
realizace se zrodila tehdy na bazi koprodukce
s MET New York a L’Opéra Québec v koope-
raci s Ex Machina. K reZii byl pfizvan slavny
kanadsky rezisér Robert Lepage. Operu kom-
ponoval Ades na zakazku Kralovské opery
Covent Garden v Londyné, kde se konala jeji
premiéra 10. 2. 2004. Ttiaktovou operu slozil

ZAHRANICIE

skladatel na libreto Meredith Oakes. Pfedlohu
k dilu, inspirovanou linii pfibéhu vrcholného
dramatu Williama Shakespeara Boure, si zvo-
lil Adés sam. V komplexnim znéni opera lici
znamé hudebni drama a vyvoj charakter(i po-
stav. Dilo obohatil dokonce o rytmy baroknich
tancud a dvorni hudby. Prvky historismu po-
vysil do roviny hudby 21. stoleti. Do rakouské
metropole byl prizvan Thomas Ades i k hu-
debnimu nastudovani a s Orchestrem Vide-
nské statni opery sklidil famoézni aspéch. The
Tempest zatadily na repertodr i jiné prestizni
operni domy, nahravka opery z MET ziskala
cenu Grammy.
Prestizni domy v zahranici si vazi Adésovy
tvorby. Berlinska filharmonie a newyorska
Carnegie Hall naptiklad spole¢né iniciovaly
zrod symfonie Tevot, jejiz premiéru fidil v roce
2007 Sir Simon Rattle.
S velkym oCekavanim bylo spjaté Adesovo
prazské provedeni jeho skladby Tanec mrtvijch
pro mezzosoprdn, baryton a orchestr, které po-
prvé zaznélo v ramci festivalu BBC Proms 2013
v Londyné. Do Prahy méli prijet oba solisté,
prosluly britsky barytonista Simon Keenlyside
a vyznamna nizozemska mezzosopranistka
Christianne Stotijn, ktefi zpivali i na tehdejsi
londynské premiéte. Bohuzel kratce pred kon-
certem musel Keenlysideho nahradit predni
norsky pévec Bjgrn Waag.
Ke vzniku skladby inspirovaly skladatele stie-
dovéké malby Bernta Notkeho pro katedralu
v Liibecku. I kdyzZ byly béhem druhé svétové
valky zniceny, dochovaly se v kopiich, idajné
ze stejného obdobi pochazi i verse Jacoba von
Melle, které k dilu patti. Zachycuji obrazny
tanec smrti, kterd 1aka do svého naruci kazdé-
ho napftic spolecenskymi vrstvami. Oba pévci
zpivali némecké texty srozumitelné, mezzo-
sopranistka Stotijn v partu zachytila s charak-
teristickymi odstiny rizné, prevazné muzské
postavy od kazatele, papeZe, cisare, kardinala,
krale pfes mnicha, rytite, purkmistra, 1ékare,
lichvare, kupce, kostelnika po femeslnika
a rolnika, divku a dité. Disponovala prazrac-
nym témbrem. Komentar Smrti zpival baryto-
nista Waag zastfené. Eklektické dilo, které ma
vyrazné rozsitenou sekci bicich nastrojt, vyni-
ka rytmickou bohatosti. Metrorytmicka struk-
tura s dramatickymi tane¢nimi rytmy, v poza-
di vzdavajici osobni hold skladateli Witoldovi
Lutostawskému, v interpretaci ptisobila, ze ji
postrada spolecny nadhled dirigenta a télesa.
V prubéhu znéni se pozvolna par divaka roz-
hodlo jit ,na odchodnou.“ Vét§ina posluchaci
ocenila dilo aplausem.
Ades ovSem neodchézel z pddia Rudolfina pri
ovacich ve stoje, které naptiklad loni sklidil
prosluly argentinsky umélec José Cura ve
Smetanové sini Obecniho domu, kde se ko-
nala 8. 3. 2017 svétova premiéra jeho oratoria
Ecce homo (HZ 4/2017). Curova skladba vynika-
la neobycejnou vyrazovou silou, kontempla-
tivni soustredénosti, vokalni dramati¢nosti,
pestrou skalou barev a posluchaci pristupnéj-
$1 harmonickou proménou.

Markéta J0ZOVA
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Z Wildovej duse

Oscar Wilde napisal jednoaktovku Salome po francizsky pocas pobytu v Parizi. Svojou
archaickou recou a psychologickou rozorvanost'ou stojacou medzi nespitanou Ziadzou
Salome a odusevnenym spiritualizmom Johachanaana tvori protipél k idealizovanému
helenistickému obrazu antiky devatnasteho storocia. Ako sa mohol Richard Strauss, otec
usporiadanej rodiny takmer z malomestiackeho prostredia, tak odusevnit' pre barlivacku
predlohu rebelantského Oscara Wilda, je dobra otazka, ktori sa v ostatnej inscenacii vo
vynovenej berlinskej Statnej opere Unter den Linden pokiisil zodpovedat' nemenej provo-

kativny nestor opernej rézie Hans Neuenfels.

Okolo roku 1900 mali jednoaktovky v opernej
spisbe konjunktiru. Leoncavallo, Mascagni,
Ravel, ale aj Strauss (Feuersnot, Salome)
vypozorovali moznost psychologizacie dra-
matickej latky prelinanim rozpravaného

a rozpravajuceho Casu. Strauss zasiel dokonca
este hlbsie. Hlasiac sa k technike leitmotivov
Richarda Wagnera psychologizuje aj hudob-
nu kompoziciu, ktora je pevne previazana

s dramaturgiou libreta. Straussove leitmotivy
vsak uz neslizia iba na hudobnu identifika-
ciu 0sdb ¢i predmetov na javisku. Kreuje ich
ako komplexné psychologické komponenty

N. Schukoff, T. J. Mayer, Ch. Natter, A. Stundyte (foto: M. Rittershaus)

vyjadrujtce dusevné stavy a psycholégiu dra-
matickych postav a situdcii. Dva svety, dva
rozdielne svetonazory, dve viery, dva kom-
pletne rozlicné Zivotné koncepty nenarazaju
na seba len vo wildovej drame, respektive

v Straussovej kompozicii. Tak ako sa dostava
amoralna Salome do kriZa s Jochanaano-
vym vzneSenym etickym kddexom nastu-
pujiceho krestanstva, tak kolidovala i (a)
moralnost sujetu s dobovou viktorianskou ¢i
wilhelminskou prudériou. Ako wildovo, tak
aj Straussovo dielo narazili hned po uvedeni
na cenzuru v podobe zakazu uvadzania ¢i
skrtania. Hans Neuenfels a jeho inscenacny
tim vnimajui Salome v prvom rade ako dielo
o slobode individua. V morélne bigotnom An-
glicku bol Wilde za svoju homosexualitu pre-
nasledovany a vazneny. Dramaticky narativ
Cerpa jeho Salome z konfliktu spisovatelovej
koncepcie lasky s dobovou moralkou, ktora
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mu odsudenim na nutené prace najprv podlo-
mila zdravie a napokon ho stéla i Zivot. Oscar
Wilde zomrel chudobny a zabudnuty len ako
StyridsatSestro¢ny v Parizi. Tetrarchov palac

v Neuenfelsovej inscendcii je imaginarnym
psychologickym priestorom s postavami

ako projekciami Wildovych potlacovanych
vasni. Jochanaan je uvdzneny v akomsi
obrovskom faluse bez semennikov. Tie ma
prisité na nohaviciach Oscar Wilde (v nemej
role: Christian Natter), ktory sa diania na
scéne pantomimicky zuacastnuje hned pred
prvym stretnutim Salome a Jochanaana. Jeho
prichod na ja-
visko oznamuje
pocas medzihry
obrovsky Cer-
veny neoénovy
napis ,wilde is
coming” (Wilde
prichédza), ktory
pripomina (aj
vdaka Salome

v nohavico-

vom kostyme

a s bubikopfom)
revualnu Sou
ako vystrihnuta
s berlinskeho
kabaretu povest-
ne roztopasnych
tridsiatych
rokov. Skor nez
biblickou posta-
vou je Jochanaan pre Neuenfelsa stelesnenim
dobovej moralky. V dlhych vlasoch nedbalo
upravenych do drdola, s bielym ptidrom na
tvari a v polorozpadnutych dlhych ¢iernych
Satach nevyzeral ako karikatura biblického
proroka, ale ako chorobne pretvarujica sa
grimasa farizejskej moralky prudérnej doby,
na ktorej pozadi prekvitali prostitticia a cu-
dzoloZstvo. V Neuenfelsovom radikdlnom po-
nimani vykastrovala tato moralka tvorivého
ducha i osobnost homosexuala Wilda. Svoju
zhubnu vasen neodhali Neuenfelsova Salome
nahym poprsim. V akomsi morbidnom pas
de deux s Wildom v maske lebky na tvari
vytanciva svoju hystériu v tanci siedmich
zavojov, konc¢iacom sa v pantomimicky insce-
novanom akte kanibalizmu. Sklanajic sa nad
maskou smrti vytrhava Salome leziacemu
Wwildovi jeho vnuatornosti. Najneskor v tomto
momente je jasné, ze Neuenfelsova inscena-

cia je stylizovanym symbolickym vykladom
diela, ktoré vynikajtico konvenovalo s psycho-
logicky koncipovanou Straussovou kompozi-
ciou. Ten, kto Neuenfelsa pri klanacke vypis-
kal, musel aj napriek nevoli vo¢i dramaturgii
inscendcie uznat akribiu, s akou osemdesiat-
rocny rezisér kreoval psychogramy jednotli-
vych dramatickych charakterov. Zlomyselna
a vypocitava Herodias v dlhych trblietavych
Satach i hlasovo elegantnej a Stylovej Mariny
Prudenskej, chlipny Herodes ocelovo lesklého
Gerharda Siegela, vo svojej hystérii mnoho-
tvarna Salome Ausrine Stundyteovej (azda
kvoli nervozite spojenej s debutom v tejto
postave s miernymi intona¢nymi prehreska-
mi a obCasnymi problémami v dolnej polohe
hlavne pocas parlanda) i archaicky pdsobiaci
Jochanaan hrdinsky majestatneho wagneria-
na Thomasa J. Mayera sa podpisali na tomto
divadelne nesmierne ptitavom a napinavom
predstaveni. Jeho symbolickost na zaver pod-
¢iarklo i mnozZstvo porcelanovych hlav staté-
ho Jochanaana. Jednu z nich chcela Salome
pobozkat. Skor nez k nej pribliZila svoje pery,
vypadla jej z rik a s hrmotom sa rozpadla na
niekolko ¢repin...
Revudlne kvality nemala len inscendcia, ale aj
pozadie jej vzniku. P6vodne ju mal nastudovat
Zubin Mehta, ktory v janudri od inscendcie
odsttpil kvoli chorobe. Zaskakujuci Christo-
ph von Dohnanyi zlozil taktovku len Styrid-
satosem hodin pred premiérou pre umelecké
nezhody s rezisérom. Premiéru napokon pre-
vzal len dvadsatstyriro¢ny Thomas Guggeis,
asistent $éfdirigenta berlinskej Statnej opery
Daniela Barenboima. Jeho debut hodny res-
pektu oslavovali divaci burlivymi ovaciami.
Napriek miestami necitlivej dynamike idiicej
na vrub pocutelnej nervozite a zZalostne nedo-
stacujicemu casu pre doskuisanie detailov zau-
jali jeho zmysel pre hudobnt dramu a zvukovd
dramaturgiu. Talent tohto mladého dirigenta,
ktory od buducej sezdny prevezme taktovku
kapelnika orchestra Opery v Stuttgarte, je vSak
prislubom do buddcnosti.
Hans Neuenfels patri k zakladatelom rezisér-
sky avansovaného operného divadla v osem-
desiatych rokoch minulého storocia. Jeho
najnovsia inscendcia nep6sobi Skandalézne,
ba ani radikalne. Na operné divadlo so silnou
rezisérskou vypovedou si obecenstvo v Nemec-
ku uz zvyklo. Najnovsia berlinska Salome je
kvalitne odvedenou pracou timu tvorcov a in-
terpretov stojacou na zaujimavej a inteligent-
nej dramaturgii. Jej vysledkom bol napinavy
divadelny vecer plny prekvapivych zvratov
a osudov.

Robert BAYER

Richard Strauss: Salome

Hudobné nastudovanie: Thomas Guggeis
RéZia: Hans Neuenfels

Scéna a kostymy: Reinhard von der Thannen
Choreografia: Sommer Ulrickson

Svetla: Stefan Bolliger

Premiéra v Statnej opere Unter den Linden:
4. marca.
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FRANKFURT NAD MOHANOM

Operna vesmirna odysea

Africanka je poslednou operou Giacoma Meyerbeera. Jej svetovej premiéry sa skladatel’
uz nedozil, zomrel nahle, na zaciatku skiSok pred premiérou. Je vel'mi pravdepodobné,
Ze tak ako v pripade svojich ostatnych javiskovych diel by jej kompoziciu eSte zmenil.
Pozostalym sa zachovala ako torzo s viacerymi verziami, ktorého rekonstrukciu zavisilo
muzikologické a teatrologické badanie iba prednedavnom. V poradi len Stvrtd inscenaciu
diela po obnovenej premiére v roku 2013 v Chemnitzi zaradila teraz do svojho repertoaru
v nevSednej vyprave Opera vo Frankfurte nad Mohanom.

Napriek geograficky jasne lokalizovateInému
nazvu v titule sa dej Meyerbeerovej grand
opéry neodohrava v Afrike, ale zrejme niekde
v Indii, na Madagaskare, alebo na blizZsie ne-
urc¢enom ,palmovom ostrove“. Pre Tobiasa
Kratzera, reZiséra najmladsej generacie, kto-
ry na seba upttal pozornost uz aj inscenaciou
Hugenotov (Norimberg) a Prorok (Karlsruhe),

M. Spyres, zbor, B. Mulligan (foto: M. Rittershaus)

a ktorého ¢aka debut na budicoroc¢nych Bay-
reuthskych slavnostiach (Tannhduser), by sa
pribeh s nestastnou zapletkou milostného
Stvoruholnika medzi Selikou, Neluskom, Vas-
com da Gama a Ines mohol pokojne odohra-
vat i vo vesmire. Po Clausovi Guthovi, ktory
nesmrtelne sentimentalnu lovestory Bohémy
Lvystrelil“ na sklonku minulého roka v Pariz-
skej opere do kozmu, je Kratzerova Africanka
druhou opernou vesmirnou odyseou v na-
padne kratkom ¢asovom horizonte. Podobne
ako v Hugenotoch a v Prorokovi, aj v Africanke
pranieruje Meyerbeer bigotériu mocou posad-
nutého institucionalizovaného nabozenstva.
Po krvavej bartolomejskej noci katolikov

a protestantov v Hugenotoch a destruktivnom
fanatizme novokrstitelov v Prorokovi vyznieva
Africanka s paralelne koncipovanymi posta-
vami katolickeho velkého inkvizitora a brah-
mana exotického vychodného naboZenstva
ako vyabstrahovanda esencia Meyerbeerovej
nabozenskej kritiky, zrkadliaca sa v kontexte
konfliktu dvoch absolitne rozlicnych kul-
tur. Kratzer spravne vypozoroval identicka
dramaturgicku struktiru charakterov a obe
postavy obsadil jednym spevakom. Africanka,
ktora sa v konecnej verzii mala volat Vasco
da Gama, je Kratzerovou tretou Meyerbeero-
vou inscenaciou a zaviSenim pomyselného

»haboZenského“ triptychu Meyerbeerovych
velkych historickych opier. Norimberskych
Hugenotov vystaval na historickom tableau,
Proroka v Karlsruhe preniesol aktualizacnou
adaptaciou nabozenského konfliktu do st-
Casnosti, Africanku — Vasca da Gamu situuje
vo svojej najnovsej inscendcii do buducnosti,
v ktorej sa do konfliktu nedostavaji pozem-
ské nabozenstva,
ale intergalak-
tické civilizacie.
Adaptaciou Zanru
sci-fi na velka
operu sa Kratzer
vyhol gycovému
folklorizovaniu
exotického ele-
mentu sujetu
opery, ktory na-
priklad v insce-
nacii berlinskej
Nemeckej opery
v roku 2015 vyznel
v rézii Very Nemi-
rovej tak banalne
(HZ 12/2015).
Okrem prekvapivej a vizualne atraktivnej
vypravy plnej spoloCensko-kritickych, ale aj
filozofickych momentov vsak zaujme najma
Kratzerova rézia charakterov. Jeho Vasco
(jemne sa Setriaci, no v kone¢nom désledku
presvedcivy Michael Spyres so zvucnym

a suverénnym meyerbeerovskym tenorom) je
outsider stojaci mimo spoloc¢nosti portugal-
skych dobyvatelov na Cele s autoritativnym
Donom Pedrom (profundny Andreras Bauer).
Ines (lyricky jemna i dramaticky tvarna a po-
hybliva Kirsten MacKinnon), ktorej sa Vasco
po navrate z misie slabil, prekondva detailne
charakterizovany prerod od naivnej diev¢iny
po uvedomelt Zenu, ktora vykupi svojho vy-
voleného vlastnou obetou verejného zrieknu-
tia sa lasky vo¢i nemu. Selika zas zaujme exo-
tickou rezijnou choreografiou pripominajicou
vedecko-fantasticky filmovy blockbuster
Avatar. V jej ulohe potvrdila Claudia Mahnke
opét svoj zapaleny herecky nerv a konzek-
ventne sa vyvijajuci dramaticky mezzosop-
ran. Jej hlas zaujme skor ¢inohernou flexibi-
litou a charakterom nez lyrickou kantilénou.
Mahnkovej bayreuthska Fricka, stuttgartska
Herodias ¢i Wozzeckova Marie vynikli najméa
schopnostou diferencovaného, kultivovaného
a koncentrovaného hlasového prejavu s bez-
chybnou technikou. V priliehavom kostyme
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belasej mimozemstanky frankfurtskej Seliky
prejavila uz opat nielen svoju povestnu radost
z hry, ale aj absoltitnu oddanost dramatur-
gickej koncepcii inscenécie. Choreografia
»mimozemskej divosky“ s nddychom nevsed-
ne exotickej choreografie nebola len pracou
reZiséra, ale dozaista aj vysledkom jej vlastnej
umeleckej a intelektudlnej konfrontacie s po-
stavou v kontexte rezijnej intencie. Aj Brian
Mulligan ako Nelusko v kostyme svalnatého
verného oddaného sluhu a ctitela Seliky vy-
nikol svojim prijemne sfarbenym baryténom
a vricnou hereckou kreaciou.
Pathodinové predstavenie je vysledkom citli-
vého prispdsobenia partitiry rezijnej myslien-
ky. Skrty zachovali propor¢né pomery medzi
spevackymi a inStrumentalnymi pasdzami.
Na rozdiel od radikalne zoskrtanej Halévyho
Zidovky v Opere SND narabala dramaturgia
vo Frankfurte pod vedenim Konrada Kuhna
s Cervenym perom nanajvys obozretne, tak-
Ze sa nestratila ani monumentdalnost a ani
dramaturgicka komplexnost Meyerbeerovej
grand opéry. Niektoré zasahy do libreta po-
sobili tak trochu ismevne (Vascova aria ¢. 15
,0 paradis...“, ospevujuca exotickii nadheru
prebujnelého nového sveta, sa zacala slovami
,0, mierna klima...“), charakter diela vak
neposkodili ani na chvilu. Ktovie, ¢o by na
ne povedal genidlny libretista Eugéne Scribe,
ktory bol v Case premiéry, rovnako ako Mey-
erbeer, uz po smrti...
Vesmirna lod, ktorej riadiaci systém na kapi-
tanskom mostiku varuje posadku pred rojom
asteroidov, pohlad na vznasajicich sa astro-
nautov v bielych skafandroch cez okno ve-
smirnej lode, ¢i Selika a Vasco medzi hviezda-
mi ako obraz deliria pomaly umierajicej Seli-
ky pod jedovatym stromom manzanilly patria
k vizualne silnym momentom Kratzerovej in-
scendcie. Jeho opulentny kozmicky epos stal
na zvukovo plnom a vyvazenom ,soundtrac-
ku“ dramaticky genidlne mysliaceho Meyer-
beera pod taktovkou Antonella Manacordu.
Napriek drobnym artikulacnym prehreskom
vynikla Manacordova interpretacia v podani
Frankfurter Opern- und Museumsorchester
s dorazom na farebnu inStrumentaciu a jasnu
formulaciu dramatickych obltikov, ktorym by
pristali azda len detailnej$ie nuansy v dyna-
mike a vo vyraze.
Kratzerovu inscenaciu prijalo publikum
s nadSenim. Pozornému divakovi totiz urcite
neuslo, Ze radikalnost vedecko-fantastickej
vypravy opery z roku 1865 je len relativna.
V tom istom roku totiz vysla i Verneho Cesta
na Mesiac.

Robert BAYER

Giacomo Meyerbeer: L’ Africaine - Vasco da Gama
Hudobné nastudovanie: Antonello Manacorda
RéZia: Tobias Kratzer

Scéna a kostymy: Rainer Sellmaier

Svetla: Jan Hartmann

Video: Manuel Braun

Premiéra v Opere Frankfurt 25. februdra, navsti-
vené predstavenie 11. marca.
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JAZZ

Pol'sky jazz pod kridlami Hevhetie

Pokial' by sme patrali po metropole s najvacsim zastpenim pol'ského obyvatel'stva, via-
cerych by zrejme prekvapilo, Ze Varsave, hlavhému mestu nasich severnych susedov,
.dycha” poc¢tom Poliakov na krk americké Chicago — veterné mesto. Podobny paradox by
zrejme pondklo hl'adanie najvacsich a najzaujimavejsich hudobnych vydavatel'stiev, ktoré
dnes mapuija dianie na siicasnej pol'skej jazzovej scéne.

Za jednym z najpozoruhodnejsich vydavatelov
polského jazzu dnes nemusime putovat za
hranice, sta¢i nahliadnut do kataldgu kosickej
Hevhetie, pretoZe ta pontka niekolko desiatok
albumov polskych umelcov: od predstavitelov
strednej generacie, ktori sa tesne po prelome
milénia stihli etablovat doma i v zahranici
(klaviristi Michat Tokaj a Piotr Wylezot, voka-
lista Grzegorz Karnas), cez mladsie, no nap-
riek svojmu veku ikonické postavy sucasnosti
(klavirista Pawel Kaczmarczyk) po menej
zname mena. Viaceri z tychto najmladsich
umelcov sa nachadzaju na zaciatku svojej
kariéry, no napriek tomu stihli prekvapit na
domadcich sutaziach ¢i festivalovych prehliad-
kach, akych je v Polsku viacero.

Pod umeleckym menom Kari Sal sa schova-
va mlada spevacka, textarka a skladatelka
Karina Baldych (Srocka), ktora v kosickom
vydavatelstve nedavno predstavila svoj autor-
sky projekt Betesda. Krehka hudba oscilujica
medzi jazzom a world music vznikala pod
vplyvom obrazov a cestovatelskych zazit-

kov z pobytu spevacky na Islande (dedinka
Kirkjubaejarklaustur na juhu ostrova). Zvu-
komalba snad najviac vystihuje charakter
albumu, na ktorom sa objavuje nielen polska
jazzova elita (Karinin manzel - huslista Adam
Batdych alebo klavirista Pawel Kaczmarczyk),
ale aj vynikajuci finsky trubkar Verneri Poh-
jola. Jemny, impresionisticky opar pristane
krehkosti popevkov Kari Sal a rytmicka vyna-
chadzavost huslovych partov prindsa kontrast
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a napétie. Samotny nazov Betesda odkazuje
na sv. Joachima a sv. Annu a rovhomenna
rozsiahla dvojCastova suita prinasa Zalospev
sv. Anny smutiacej nad svojou neplodnostou
(Kari sal tu pouZziva apokryfné texty Proto-
evanjelia sv. Jakuba z 2. storocia).

Podobne prijemnym objavom je Przemek
Kleczkowski. Napriek tomu, zZe prejav mla-
dého vokalistu sa pohybuje na pomedzi
akustického jazzu, folku aj rocku, jeho debut
nazvany Time patri k najzaujimavejsim
poc¢inom minulého roka. Popovy nadych
titulnej Time mozno nenadchne obdivovate-
lov jazzového frazovania, no sposob, akym
Kleczkowski pracuje s vyrazom a emaéciou
vzbudzuje obdiv. NajvyraznejSie momenty

prindsaju nazvuky ludovej melodiky (pozo-
ruhodne inStrumentovand balada Nie chodZ
Hanus s dominantnym zvukom malej and-
skej gitary ronroco) ¢i coververzia ikonické-
ho popevku Riders On The Storm kapely The
Doors. Osobitost, akou Kleczkowski dokaze
Stylizovat a na vlastny obraz pretavit meld-
diu a krehku baladu postupne smerovat do
postrockovej naliehavosti, patri k vrcholom
albumu (spolu so sélami gitaristu Szymona
Miku a hammond organistu Grzegorza Do-
wgiatta).

K formotvornym osobnostiam mladého
polského jazzu patri aj klavirista a skladatel
Kamil Piotrowicz. Ked sa v roku 2015 objavila
pod kridlami Hevhetie debutova nahravka
Birth jeho Kamil Piotrowicz Quintet, v Polsku

sa 0 albume hovorilo s mimoriadnym re-
Spektom. Hoci kapela v ¢ase nahravania fun-
govala dva roky, prekvapila prepracovanym
modernym akustickym vyrazom, v ktorom
mainstreamové dedic¢stvo narusali odvaznej-
Sie freejazzové Useky. V nastolenej linii po-
kracuje aj aktualny album Kamil Piotrowicz
Sextet Popular Music, na ktorom pribudli k s6-
listom - trubkarovi Emilovi Miszkovi a saxo-
fonistovi Piotrovi Checkému, dalsi saxofonista
Kuba Wiecek. Novymi ¢lenmi zoskupenia

su kontrabasista Andrzej Swies a bubenik

a vibrafonista Krzysztof Szmanda, niekdajsia
rytmicka opora kvarteta Soundcheck. Popular
Music zaujme kolektivnym konceptom a kom-
pozi¢nou prepracovanostou jednotlivych linii
a napriek titulu albumu sa skor nukaju para-
lely so sticasnou klasickou hudbou.

Prave originalne Piotrowiczove sexteto bude
zastupovat polsky jazz (a v istom slova zmys-
le aj koSické vydavatelstvo) v diloch 19.-22.
aprila na veltrhu jazzahead! 2018 v nemec-
kych Brémach. vdaka tomu, Ze sa Polsko sta-
lo partnerskou krajinou aktualneho roc¢nika,

pocas podujatia Polska noc / Polish Night

sa v Brémach predstavi viacero polskych
umelcov. Zo zoskupeni, ktoré si v poslednych
rokoch vybudovali medzinarodné renomé,
nebude chybat Marcin Wasilewski Trio s pre-
zentaciou svojho $tvrtého albumu na prestiz-
nej znacke ECM alebo Atom String Quartet,
ktori na scéne jazzahead! excelovali pred
niekolkymi rokmi. Prekvapenim bude vy-
stipenie Zivelného freejazzového ansamblu
Power of the Horns trubkara Piotra ‘Damasa’
Damasiewicza, ktoré je poctou legendarne-
mu domacemu zoskupeniu Young Power,
mlady saxofonista Kuba Wiecek, ktorého na
debute Another Raindrop, vydanom v ramci
legendarnej série Polish Jazz sprevadzaju
kontrabasista Michat Baraniski a bubenik



Kamil Piotrowicz Sextet (foto: archiv)

tukasz Zyta, High Definition Quartet saxo- nista Maciej Obara patri k dal$im polskym 2018 ma Institut Adama Mickiewicza, Statom
fonistu Mateusza Sliwu, spevacky Monika umelcom pod kridlami vydavatelstva ECM zriadena organizacia na podporu polskej kul-
Borzym ¢i klaviristka Joanna Duda. V ramci (obsadenie kvarteta na jeho aktudlnom albu-  tdry v zahranic¢i a program Culture.pl ako su-
dalsich programovych blokov dostanti v Bré- me Unloved dopliia $kandinavska rytmicka Cast medzinarodného programu k storocnici

mach priestor aj huslista Adam Baldych sekcia). nezavislosti Polska (POLSKA 100).

& Helge Lien Trio, Anna Maria Jopek & Leszek ~ Obrovsku zasluhu na pritomnosti polskej

Mozdzer a Maciej Obara Quartet. Altsaxofo- hudby a polskych umelcov na jazzahead! Peter MOTYCKA

SOUVENIRS

NOVE CD
DALIBORA KARVAYA

a Daniela Buranovského

www.hc.sk

objednavky:
distribucia@hc.sk




RECENZIE

klasika

lannis Xenakis
Persepolis
Karl records 2018

Persepolisje najdIhsou a azda aj najzavaz-
nejSou elektroakustickou kompoziciou
lannisa Xenakisa. Skomponovana bola
vroku 1971 na objednéavku perzského
(iranskeho) $acha na pocest 2 500. vyrocia
zaloZenia Perzskej rise (podobne bizarnd
avelkolepa objednavka je pre avant-
gardného skladatela sicasnosti takmer
nepredstavitelnd). Hudba bola pocas
premiéry v zriicaninach Perzepolisu len
jednou z viacerych zloziek velkolepého
predstavenia, spolu s pestrym osvetlenim
vratane laserovych licov, skupinou deti
pochodujticich s faklovymi pochodriami

a 59 reproduktormi.

Xenakis vytvoril Persepolis na osemsto-
povom analégovom pase v Studio Acusti

v Parizi. Dielo bolo nasledne vydané (1972)
taktieZ v stereo verzii pre dnes uz kultovi
ediciu vydavatelstva Philips ,Prospective
21e Siécle’, s podtitulom We bear the light of
the earth (Nesieme svetlo zeme). Toto LP sa
stalo zberatelskym skvostom, vraj jednym
z najdrahsich albumov elektroakustic-

kej hudby. Persepolis sa odvtedy dockal
niekolkych vydani na CD, priom dizka
skladby sa réznila—niekedy bola dIhsia
nez original (vraj kvoli nespravnej vzorko-
vacej frekvencii), inokedy zas o niekolko
mint kratSia. Vydavatelstvo Karl records,
venujlce sa vacsinou experimentalnej
elektronickej hudbe, pripravilo v ramci
série PERIHEL nov(i verziu skladby, zacho-
vavajlcjej pévodné Casové parametre.
Mix z pévodnych osemstopovych pasov si
zobral na starost Martin Wurmenst, zvu-
kar znameho avantgardného ansamblu
zeitkratzer, mastering nahravky vytvoril
Rashad Becker. Wurmenst a Becker taktiez
v roku 2016 znovuvytvorili pre ti istd
ediciu dalsi Xenakisov legendarny opus

La Légende d'Eer.

V porovnani napriklad s orchestralnymi
skladbami Xenakisa je jeho sice nepocet-
nd, no prelomova eletronickd a elektroaus-
tickd tvorba podstatne zvukovo redukova-
nejia, zbavena ostrych formovych sekov
akontrastov a ¢asto priam tvrdohlavo
vyuzivajlca zloZity, husty a napaty hlukovy
svet. Persepolis tlito Xenakisovu tendenciu
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dotahuje do krajnosti. Hudba je nekom-
promisnd, jednoliata, drasavo vypata.
Predstavit si tito hudbu pred niekolkotisi-
covym iranskym davom je takmer rovnako
bizarné ako hudba samotna.
Oproti dIh$§im nahravkam Persepolisu,
napriklad verzii vydavatelstva Asphodel
zroku 2002 (ktora taktieZ obsahuje skvelé
CD remixov Persepolisu od renomovanych
majstrov siicasného zvukového umenia,
akymi st napriklad Ryoji Ikeda, Antimat-
ter, Francisco Lopez ¢ Otomo Yoshihide),
je najnovsia o poznanie dravsia, Zivelnej-
Sia a hlucnejsia, ¢o pondka paralelu s este-
tikou stiboru zeitkratzer. Album vychadza
na LP spolu s digitalnou verziou.

Adrian DEMOC

Lucia Papanetzova,
Lubos Bernath
Zalmy

Mucha Quartet

E. Bandi, L. Patkolo,
T. Selc, ). Pastorkova,
V. Ondrejcak,

V. _Fabianova

\/'SMU 2017

Na pdde VSMU vzniklo za&iatkom roka
2017 pozoruhodné CD pedagégov,
dvoch slovenskych sacasnych skla-
datelov, Lucie Papanetzovej a Lubosa
Bernatha. Oboch autorov spaja du-
chovna tematika, ktora je pretavena

do hudobného stvarnenia textov zo
Starého zakona.

Skladatelia nazerajd na posvitné slova
kazdy z iného uhla. Ich postoje a pri-
stupy k nim sa odrazaji vo vydanych
skladbach. Lucia Papanetzova v Gvode
CD vtahuje posluchacov do hudobného
diania svojou tvorbou na texty kazatela
Cirkvi bratskej, Daniela Pastir¢aka. Aj
ked Modlitba, Pieseri dialok a Samota nie
st priamym zhudobnenim Zalmov,
naladou textu a hudbou vystihuji

ich obsah. Spolu s jej Zalmami pre

spev a klavirne kvinteto vyvolavaji
silny emocionalny zazitok s vyuZitim
expresivnych vyrazovych prostriedkov
a seridlnej kompozi¢nej techniky.
Logicky Struktdrované hudobné pros-
tredie vjej kompoziciach je doplnené
emocionalne naplnenou interpretaciou
mezzosopranistky Evy Bandi, klaviristu
Ladislava Patkoléa a Mucha Quartetu.
Cast albumu z Papanetzovej pera

predstavuje nosnd hudobnt poetiku
stcasného umenia.
Oproti hudbe zaloZenej na kompo-
zi¢nych principoch avantgardy, Lubos
Bernath prepéaja svojimi Zalmami
historiu so si¢asnostou. Na albume sa
nachadza jeho Prvd a Druhd kniha Zalmov,
ktoré st sticastou volného cyklu piatich
zalmovych knih. Aktudlne st dokoncéené
Styriz nich. Pre Liber psalmorum1, 2
je charakteristicka syntéza prvkov pra-
meniacich z réznych obdobi eurépskej
tradicnej tvorby a dnesného hudobného
umenia. Obe knihy sa vyznacuji vnitor-
nym napatim, ktoré je vytvorené pomo-
cou zmien pulzacie, striedania nastro-
jovych skupin a prenasania prizvukov.
Harmonicka zlozka kolise medzi modal-
nym a diatonickym priestorom. Kazda
kniha je uréend pre iné obsadenie a spaja
dnesného ¢loveka so svetom Starého
zakona. Liber psalmorum 1je uréend pre
s6lovy hlas a klavirne trio s vyrovnanym
postavenim nastrojov a hlasov. V tomto
pripade je umne podana basistom To-
magom Selcom, huslistom Jurajom Tom-
kom, violonéelistom Pavlom Muchom
a klaviristom Ladislavom Patkoléom.
Svojim atraktivnym prednesom stvar-
nuja Liber psalmorum 2 sopranistka Jana
Pastorkova, gitarista Vladimir Ondrejéak
a hobojistka Vladislava Fabianova.
CDje lakavé vdaka spojeniu sii¢asného
umenia s tradiciami majstrovského
slova a davnych kompoziénych technik.
Atraktivna inStrumentacia a inovativne
vyuzitie netradi¢nych hudobnych ele-
mentov v dielach podciarkuje potencial
tohto titulu. Kvalitnd interpretacia
a pritazlivy zvuk nahravky, o ktory sa
postaral Frantisek Poul, dotvara zamery
skladatelov. Pévabny je aj samotny
booklet CD so sprievodnym textom
Vladimira Bokesa. Hudba z CD Zalmy
spifia véetky atribity siéasnej tvorby,
ktoré uspokoja tizbu po hlbokom
umeleckom zazitku.

Jana HALMO

Dalibor Karvay
Souvenirs

D. Karvay, D. Buranovsky
Hudobne centrum
2017

Dalibor Karvay je neoddelitelnou st-
Castou nasho hudobného prostredia,

jeho pritomnost evidujeme uz celé
desatrocia. Najskor bol vnimany ako
objav cezjeho triumfy v narodnych, no
najma medzindrodnych konfrontaciach.
Vzdy, ked islo o reprezentativnu vzorku
na delegovanie slovenskej kultiry do
zahranicia, Karvay nemohol chybat.
Medzitym huslista rastol, po Skolach

a kurzoch doma a v zahranici, spreva-
dzanych permanentnymi koncertnymi
produkciami, dospel a dozrel. Priebezne
sa dozveddme o rozli¢nych uznaniach
avysokych oceneniach reflektujacich
respekt k jeho kvalitim. Jednou z foriem
uznanije aj Cena Ludovita Rajtera, ude-
[ovana Hudobnym centrom mladym
koncertnym umelcom. Jej sti¢astou je

aj moznost nahrat a publikovat vlastné
reprezentativne CD. Tak sa zrodil a vzni-
kol titul Souvenirs, ktory vysiel koncom
minulého roka. Volit dramaturgiu pre
zvukovy nosic nie je jednoduché, najma
pri takejto prilezitosti. Mlady umelec
disponuje solidne vybudovanym reper-
toarom, a pretojeho volba musela prejst
uvazlivou selekciou. Myslim, Ze dobrym
strategickym krokom bola orientécia na
komornt oblast, konkrétne na skladby
pre husle so sprievodom klavira. Sled
jedendstich skladieb reflektuje jeho dI-
horo¢nt spolupracus klaviristom Danie-
lom Buranovskym. Ich vzajomny dialég,
ako ho sprostredkuva kolekcia skladieb
naCD, je jednodychou“jednotkou,
ktort vnimame v jej kompaktnych

a zaroveri mnohotvarnych kvalitach ako
samozrejmost. Vstupnou skladbou je
nanajvys efektnd bizetovska parafraza
na témy z opery Carmen od Franza
Waxmana, ¢o vzbudiisty adiv: najroz-
siahlejsia virtuézna stylizacia nefiguruje
v konstelacii skladieb ako kulmina¢na
pointa, ale vcelku rafinovane zauji-

ma v kontexte dramaturgie vyre¢nt
L,indukénl poziciu. Zvukovy priebeh
zavrsuje nie menej narocny svojbytny
titul, ktorym je impozantny Ravelov
opus Tzigane. Tieto dve kompozicie
tvoria akoby urcujici radius, klenbu pre
dej na zvukovom nosici. Skladby s vyso-
kymi technickymi narokmi (Saint-Saéns:
Introdukcia a Rondo capriccioso, Paganini:
Capriccio ¢. 24, Wieniawski: Polonaise
brillante) strieda vricna kantabilna kon-
templacia (Massenet: Meditdcia z opery
Thais), ale aj efektné Stylizacie s ,.etno"
odkazmi (Achronova Hebrejska melédia,
efektné Banjo and Fiddle od W. Krolla).
Sympatickou manifestaciou identity
interpreta je zaradenie pévodnych
skladieb slovenskych autorov. Zo Sirsej
ponuky siahol k osved¢enym, bytostne
slacikovo citenym a koncipovanym
skladbam, akymi st Kadencia Ladislava
Burlasa, Rajterovo Rondo romantico
alegendarny ,hit“ Ladislava Kupkovica
Souvenir. Usporiadanie skladieb na
albume sleduje vyrecny, logicky tvaro-
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vany oblik s dévtipnymi vzajomnymi
vdzbami aj prepojenim. No hlavne, je
vytvarovany s jedine¢nym rukopisom
brilantného, presného, mimoriadne
désledného a mysliaceho huslistu.
Kvalita nahravok je vysoka, zvukovo
rydza a vycizelovana, ¢im obstoji aj

v najprisnejsich hodnotiacich kritériach
(nahranév Lisztzentrum Raiding v Ra-
kasku vjali 2017 pod reZijnou a zvuko-
vou navigaciou Lukasa Turnovského).
Aj adjustacia a vizualne vybavenie CD
(Peter Brichta) dotvara jeho homo-
génny, perfekcionisticky raz. Viytvarné
rieSenie sa nesie skor v klasickom alebo
akademickom neZ objavnom duchu.
Pésobi elegantne, aj ked dost konzerva-
tivne. Osobitne zaujme napadity textovy
sprievod, ktorého autorom je Andrej
Suba. Vo forme koncizneho rozhovoru
ponechava priestor na priamu vypoved
protagonistu, ¢o doddva informaciam
briskny, autochténny charakter. Impo-
nujlca je tak volba jednak repertoaru,
jednak spdsobu prezentacie a aj celkova
realizacia. Karvay ma mnoho obdivo-
vatelov, a to nielen medzi odbornikmi.

Jeho umelecké fluidum pésobi vskutku
sirokospektrélne. A tak Souvenirs ma
Sancu prenikat a pdsobit ako G¢inné
a padne posolstvo peknej hudby vo
vysostne skvostnej interpretacii.

Lydia DOHNALOVA

jazz

L e e

Norma Winstone
Descansado—Songs for
Films

G Venier, K. Gesing, H. A.
Norbakken, M. Brunello
ECM 2018

Diskografia britskej jazzovej vokalnej divy
Normy Winstonovej (1941) je obdivuhod-
na.V priebehu vyse Styridsatrocnej kariéry
nahrala desiatky mimoriadne cenenych
albumov a ziskala mnoZstvo prestiznych
ocenenti, prifom zndmou sa stala uz

v70. rokoch, ked'spolu so svojim byvalym
manzelom, klaviristom Johnom Taylorom,
a trubkarom Kennym Wheelerom tcinko-
valav kapele Azimuth. Na poslednych $ty-
roch albumoch tvoria jej staly instrumen-
talny sprievod taliansky klavirista a skla-
datel Glauco Venier a na sopransaxoféne

a basklarinete Klaus Gesing. Winstonovej
novy album Descansado s podtitulom Songs
for Films prinasa prepracovan hudbu

k viacerym kinematografickym klenotom,
pricom vsetky diela zaranZovali Venier

s Gesingom. Duo Winstonovej obl(ibe-
nych instrumentalistov na albume dopliia
perkusionista Helge Andreas Norbakken
avioloncelista Mario Brunello. Winston
sinaalbum vybrala hudbuzo slavnych
mainstreamovych i artovych filmovych le-
giend a z celého projektu dycha pre fu ty-
picka subtilna lyrika a delikatnost. V piesni
Michela Legranda His Eyes, Her Eyes k filmu
Pripad Thomasa Crowna naplno zaznieva
Winstonovej krasna kantiléna a zaroven
lyricky, velmi krehky vokalny prejav, ktory
naplfia hudbu bolestnou melanchéliou.
Piesen What is A Youth? od Nina Rotu pre
Zeffirelliho film Romeo aJiilia vykresluje
vzrusujlce epické linie, v ktorych vynikaji
farebné perkusie, violoncelo a étericky
znejuci klavir, vytvarajicjednoliaty prad
velmi sofistikovane aranZovanej hudby.

V piesni k filmu Veera, dnes a zajtra od
Vittoria de Sicu dopisala spevacka k Tro-
vajoliho hudbe text a jej vokal so skvelym
Cesingovym basklarinetom tu znie
okdzlujtico. Motiv ku Godardovej snimke
Zitsvoj Zivot od Legranda je najskor iba
inStrumentalnym interlddiom, no Win-
stonova nan nadviaZe krasnou vokalizou,
ktora spolu s nastrojmi postupne buduje
priam barokové textdry. Zvonivé perkusie,
hrava motorika a spevackina vokaliza
vynikaju aj v Lisabonskom pribehu Wima
Wendersa, ku ktorému zloZila hudbu por-
tugalska kapela Madredeus. Morriconeho
piesen Malena z rovnomenného filmu
Ciuseppe Tornatoreho predstavuje v po-
dani Normy Winstonovej krasnu, velmi
graciézne interpretovan( baladu, v ktorej
sa stupriuje napatie v doslova divadelnej
atmosfére. Winstonova predvadza aj

v zasnenej hudbe k filmu Il Postino Gzas-
ny hlasovy rozsah, precizne frazovanie

v naroénych intervaloch a lahodne mékka
dikciu spoluhlasok. V melédii z Felliniho
filmu Amarcord s Winstonovej textom
sprevadzaji spevacku bohaté basklarine-
tové séla, jemné zvonceky a perkusie, kym
stiSeny vokal tu vycartva smutno-krasne
obrazy, priom povodna predloha Nina
Rotu tvori len vzdialent in$piraciu novej
verzie. Meryton Town Hall je nazov piesne
zfilmu Pycha a predsudok. Violoncelo

s basklarinetom tu prinasaji motivy irskej
[udovej hudby a rozoznejd roztopasny
tanec okoreneny Winstonovej improviza-
ciou. V smutnej balade Williama Waltona
k historickému filmu Henrich V. dominuje
klavira basklarinet a zarover tu exceluje
Mario Brunello vimpozantnom violon-
Celovom sdle. Kontrastnym prvkomje
téma z filmu Taxikdar Martina Scorseseho
plné tajomnych hrozieb, ktoré stelesiuji
mysteridzne tremola klarinetu, hoci nako-
niecziska ,navrch”tradi¢né blues.

Album Descansado ukazuje Winstonovej
fascinujice vokalne umenie podporené
jej vynikajlcimi textarskymi schopnos-
tami. Khodnote albumu prispieva aj
fakt, Ze namiesto prezentovania izolo-
vanych hitov filmovych ,songbookov*
pripravila Winstonova a spol. vyloZene
koncertny projekt, ktory posobi ako
celistvy vokalny cyklus pIny vnitornej
logiky, uvazlivého nardbania s hudob-
nym ¢asom, citu pre striedme aranzma-
ny, jemnych nastrojovych farieb a de-
centného zamatu spevackinho hlasu.
Peter KATINA

Bashavel

Hoorha

S. Pallch, K. Kovac,
M. Comendant,

R. Ragan, P. Solarik
Hudobny fond 2017

Formacia Bashavel vznikla najar v roku
2006. Spolo¢ne ju tvoria Spickovi

az mnohych predoslych projektov
zohrati slovenski instrumentalisti—
huslista Stanislav Paltch, klavirista
Klaudius Kovac, kontrabasista Robert
Ragan a bubenik Peter Solarik, spolu

so skvelym cimbalistom moldavského
p6vodu, Marcelom Comendantom.
Zoskupenie vo svojej tvorbe prepéja
mnohé hudobné Zanre: jazz, elementy
slovenského ¢i madarského folkléru,
klezmeru, alebo vSeobecnejsie — prvky
hudby nasho regiénu. Debutovy album
Hoorhay, ktory vysiel pod hlavickou
Hudobného fondu len nedavno a ziskal
Cenu Radiohlavy 2017, je zaujimavym
hudobnym pocinom naplnenym
kvalitnym aranzérskym umenim, fareb-
nostou, polyrytmami a v neposlednom
rade vynikajlcimi instrumentalnymi
vykonmi. Stretavajd sa v fiom autorské
skladby a prearanZované [udové piesne,
spolujeich osem.

Hned prva skladba s ndzvom Frankovka,
ktort aranzoval Marcel Comendant,
prezradza farebn(ia zanrovd pestrost
albumu. Uvodny klavirny groove okamzi-
te vtiahne do hudby. Zakratko sa pripoji
rytmicka sekcia spolu s cimbalom, ako

aj husle s témou, ktora vas prenesie do
orientalnych svetov a bliZi sa k world
music. Tému kontrastne vystrieda klavir-
ne sélo, ktoré prinasa do skladby element
jazzu. Kapela hra s dynamikou, ktord sa

RECENZIE

™

Lupokoji“az s tonmi cimbalového séla.
Comendantov aranzman vyuziva polyryt-
mické vrstvy komunikujtcich nastrojov,
ktorych farebnost vynikd v umne vytvore-
nom hudobnom priestore.
Skladba Stana Palticha Kiidele, je hlboko
zakorenena v slovenskom ¢i madarskom
folklore a zaroven pulzuje jazzovym
groovom. Aranzman prechadza folkl6r-
nou Zivelnostou, po ktorej stichne cimbal
aj kontrabas a vyniknt husle. Po huslovom
séle nasledujt necakané a prekvapivé
momenty v podobe zaujimavych kon-
trastnych striedani hudobnych $tylov;
klavirne aliizie na latinskoamerick
poetiku vystriedaji moderné jazzové
bicie. Ked'zavriete o¢i, mate pred sebou
hudobné teleso, ktoré sa neustéle stylovo
afarebne ment, ale zarover mu intuitivne
rozumiete, zostavate s nim doma.
Tretia skladba, opat z pera Stana Pa-
licha Po Vajanského nabreZi sa zacina
ako snovd jazzovd balada. Prijemna
téma nestca odkaz ludovych piesnije
akoby uloZend v harmonickom hniez-
de z prekrasne nazvucenych a citlivo
poukladanych ténov cimbalu a rytmiky.
Pdsobi ako pohladenie, z ktorého ide
mraz po chrbte.
Stvrtou skladbou je ludova pieseri
Detvianski Zandari, prearanzovana do
jazzového Satu. Aranzman je napisany
na sposob jazzového standardu. Po vol-
nom intre prichddza swingujica téma.
Cimbalové sélo Marcela Comendanta
jejazzom naplnené po okraj, v hanbe
v Ziadnom pripade neostava ani Stano
Paltch ¢i swingujica rytmika. Klaudius
Kovac vo svojom sélovom parte za-
hustuje material a atmosféru skladby
sa mu podarilo strhujtco vygradovat.
V zaverecnych striedaniach chérusov sa
predvedie aj skvely Peter Solarik.
Piata skladba konecne prinasa kontra-
basové sélo s témou znamej romskej
[udovej piesne Postar. Je to dalsi silny
moment albumu. Piesen odhali tému,
aZ ked nastipi rytmika.
Dramaturgia albumuje mimoriadne
vydarend, pretoZe jednotlivé skladby po
sebe nasleduju prirodzene a nenasilne,
akoby predosla skladba podprahovo
pripravovala posluchaca na nasledujcu.
Celym CD sa nesie napitie; posluchac
¢akd, ¢o bude dalej, pozorne pociva,
ako sa bude ,pribeh”odvijat dalej. Ide
jednoznacne o velmissilny a vynimocny
album plny tych najlepsich extraktov
folkléru ajazzu, prepojeni Zanrov, fantas-
tickych instrumentalnych vykonov a aran-
Zérskych pocinov. V kontexte slovenského
jazzu vynika aj ojedinelou kombinaciou
farieb nastrojov—cimbalua huslispolu
s rytmickou sekciou. Nejde o nahodny
hurhaj, ale o vkusny, umne vystupriovany,
instrumentalne a aranzérsky jemne
acitlivo vybudovany Hoorhay.

Jana GAVACOVA
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Trio Sen Tegmento (Martin
Adamek — klarinet, Zuzana
Biscakova - klavir, Nao Higano —
spev) uvedie na dvoch koncertoch
(21.a22. aprila) v ramci medzi-
narodného festivalu sicasnej
hudby Dva dni a dve noci v Odese
diela slovenskych skladatelov Iris
Szeghy (Vzyvanie VVelkého medveda,
Meadow Song a Folclorico), Petra
Machajdika (Haiku) a vo svetovej
premiére tri nové skladby, ktoré
vznikli na objednavku iniciatora
projektu Waves Bratislava Special-
ne pre Sen Tegmento: So langsam
wie ein Haar wdéchst (2017-2018)
skladatelky Jany Kmitovej, Lumen
ukrajinského skladatela Eugenija
Petricenka a ,Musique Surrea-
listique” Hanny Kulenty. Dielo
vyznamnej pol'skej skladatelky
vzniklo s podporou InstitGtu Ada-
ma Mickiewicza v ramci programu
Culture.pl ako sGcast' POLSKA
100 — medzinarodného programu
k storocnici nezavislosti Pol'ska.
Projekt je spolufinancovany
Ministerstvom kultiry a narod-
ného dedicstva Polskej republiky
v ramci viacro¢ného programu
NIEPODLEGtA 2017-2021. Pro-
jekt z verejnych zdrojov podporil aj
Fond na podporu umenia.

Obcianske zdruzenie Hurhaj pozy-
va na tri vynimocné recitaly akor-
deonistu Petra Katinu, na ktorych
predstavi nové diela v kontexte
stredoeurdpskej akordednovej
tvorby. Skladby autorov Jazona
Kovatsa, Balinta Baratha, Gergely-
ho Gulyasa, Jana Trojana, Michata
Janochu, Jifiho Lukesa a Miroslava
Totha boli skomponované pre
akordedn a multikanalovd elek-
troniku. Koncerty sa uskutocnia na
Hudobnej akadémii Franza Liszta
v Budapesti (8. 4.), v Stidiu 12 na
Jakubovom namesti v Bratislave
(9. 4.) a v Atriu na Zizkové v Prahe
(23.4.).

Dychova hudba SPOJAR oslavi
80. vyrocie svojho zalozenia jubi-
lejnym promenadnym koncertom
v Bratislave na Hviezdoslavovom
namesti 1. maja o 14.00 hod.
Ansambel, ktory ponika pestra
paletu réznych hudobnych zan-
rov (evergreeny, fudové piesne,
vianocné koledy, tanecné, popu-
larne, instrumentalne skladby

a transkripcie klasickych skladieb)
vedie od roku 1996 dirigent Anton
Malik. Na koncerte vystipia ma-
zoretky ALBA Bratislava a rakdski
hostia Stadtkapelle NeusiedI|

am See.
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PONDELOK - STREDA

12. - 14. Marec » 14.00

Konzervatorium Bratislava - Konventna ul,
Teorivé dielne pre zakladné umelecké skoly
Pedagégovia

Peter Zajicek slitikové nistroje

Robert Sebesta dychové nastroje

Peter Gulas klivesové nistroje

Jana Pastorkova spev

Peter Spissky orchester

STVRTOK 15. marec - 18.00

Dvorana VSMU

Koncert ziokov zakladnych umeleckych
$kdl — déastnikov tvorivych dielni

NEDELA 27. mij - 10.30

Mirbachov palic

Anton Zimmermann: huslové sondty op. 2
A. Zimmermann

Mdnika Toth husle « Déra Pétery fembala

MEDELA 27. mij - 19.00 - Zrkadlova sien

Hudba z Pre3porka pre Bratislavu
- koncert novodobych premiér
W. Kallusch » A. Zimmermann
Solamente naturali

Milos Valent umelecky vedici « husle
Marek Strynel dirigent

Kyrill Rybakov klarinet

Jan Krigovsky kontrabas

UTOROK 29. mij - 19.00

Mala sief Slovenskej filharménie
Koncert v spolupraci so Slovenskou
fitharmaoniou

Florilegium musicum

). 5. Kusser » A. Marcello - G. Muffat
Musica aeterna

Peter Zajicek umelecky vedici - husle
Alfredo Bernardini barokovy habaj

Florilegium
hudobnych stylov

Bratislava, Zilina
27.5.-10. 6. 2018

NEDELA 3. jin + 1g.00 - Klarisky

Francois Couperin ,Le Grand"

- 350. vjrodie narodenia

Les Folies frangoises

Patrick Coh&n—Akenine umelecky vediici « husle

PONDELOK 4. jun » 9.30 » Klarisky

Interpretdcia franclizskej barokovej hudby
- majstrovska trieda
Patrick Coh&n-Akenine

UTOROK 5. jin « 19.00 - Klarisky
Viasnivé pavany a rozlet fantdzie

D. Batcheler - 0. Lassus - J. Dowland,
P. Simai - W. Byrd « |. Moody

Rose Consort of Viols

STREDA 6. jin - 19.00 « Klarisky

Koncert v spolupraci s Nadiciou Akadémie
starej hudby, Stetin

Krdlovské koncerty a hudba starého Polska
M. Mielczewski - G. G. Gorczycki

Szczecin Vocal Project

Musica aeterna

Pawel Osuchowski dirigent

PIATOK 8. jiin - 19.00 - Dvorana VSMU
NEDELA 10. jin - 19.00

Nova synagéga - Zilina

Forum instrumentorum

Stawomir Zubrzycki viola organista

NEDELA 10. jin - 19.00 - Klarisky

Laudate Dominum — skladatelia sakrdlne|
hudby v 17. storoél

C. Monteverdi » A. Grandi - L. Battiferri

M. Grancini» T, Merula

La Venexiana

Gabriele Palomba umelecky vedici « tearba

MNEDELA 3. jin » 10.30 - Mirbachov palic

Harmonie musique a Presbourg

A, Zimmermann - |, Pleyel - ). Drufecky «
F. Kraméf

Schéllnast Consort

Rébert Sebesta umelecky vediici « Klarinet

vstupenky:

Ticketportal, Slovenska
filharménia a hodinu pred
zatiatkom koncertu

na mieste konania

hudobne ®entrum iy ff G wwwhesk

MULIC CHMTETD SEOWANLA Muis 7

i wwwiearlymusic.sk [d Days of Early Music

hudohnijzivet 4]2018



ARS ORGAN|

Nitra 2018

29. april

Jens Korndorfer (Nemecko/USA)

Bazilika sv. Emerama, 19.00 hod. 6. maj

Ines Schuttengruber - organ
’_ Marie-Luise Schottleitner - tanec (Rakusko)

13. maj Evanjelicky kostol Svatého Ducha, 19.00 hod.
Vladimir Kopec (Slovensko)
Bazilika sv. Emerama, 19.00 hod.

20. maj
Maria Magyarova Plsekova (Slovensko)

. Evanjelicky kostol Svatého Ducha, 19.00 hod.
27. maj

Erzsébet Windhager-Geréd (Rumunsko/Rakusko)
Bazilika sv. Emerama, 19.00 hod.
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vstup volny

www.organfest.sk

O & 4 Festival podporili Medialni partneri:

H ) rédio .
KT rakiske ‘ Kulttirne ‘ forum”> [hurte nds RHO P Ik. Mv TVhitrié FRADIO
projokiovo-indinerska
NiTRA Nitiansky samosprévny ki kancelaria Nitra 2 . p s 7N
ARRIVA NITRA b2y Katolicke radio)
N e I omma 1w pg w5
@ Tribeg Smart(r) | v P
o LYRA Nitra. b TELEVIZIA hudobngz

na nové projekty vychovnych koncertov

pre deti a mladez vSetkych vekovych kategérii

S PRIORITOU PROJEKTOV PRE ZIAKOV II. STUPNA
ZAKLADNYCH SKOL A STUDENTOV STREDNYCH SKOL.

KONKUR/

USPESNE PROJEKTY ZiSKA]JU:
- akreditaciu odbornej Komisie Hudobného centra
-> moznost koncertného uplatnenia v $kolskych zariadeniach v ramci celého Slovenska, s podporou Hudobného centra.

UZAVIERKA PROJEKTOV: 11. mija 2018

Pre vSetkych zaujemcov o spolupracu na vychovnych koncertoch pre deti a mladez
Hudobné centrum pontika moznost bezplatného skolenia na tému:

,AKO PRIPRAVIT VYCHOVNY KONCERT PRE DETI?"

s hercom, moderatorom a rezisérom MARTINOM VANEKOM
24. APRILA 2018 0 10.00 HOD.

v Zasadacej miestnosti Hudobného centra,

2. poschodie, Michalska ulica 10, Bratislava.

Ziujem o ucast na skoleni, prosim,
potvrdte do 18. aprila 2018

lucia.luknarova@hc.sk
+421903 453 611
www.hc.sk
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Dalibor Karvay
SOUVENIRS

Na CD albume Souvenirs, ktory vznikol v nadvaznosti na udelenie Ceny Ludovita Rajtera
za rok 2016, prezentuje Dalibor Karvay oblibené a interpretacne naro¢né ,suveniry“

zo svojho koncertného repertoaru. V Karvayovom podani vyznievaji Carmen-fantazia

F. Waxmana, Introduction et Rondo capriccioso C. Saint-Saénsa, Polonaise brillante

H. Wieniawského ¢i Tzigane M. Ravela ako prehliadka mimoriadnych virtu6znych
dispozicii sdlistu, ale najma ako plnohodnotné, posluchacsky atraktivne koncertné
kompozicie. Domacu hudobnd kultdru zastupuji na CD skladby Ladislava Burlasa,
Ludovita Rajtera a Ladislava Kupkovica. Umeleckym partnerom vynimocného
slovenského huslistu je jeho dlhorocny spolupracovnik, klavirista Daniel Buranovsky.
CD, EAN: 8588003436245, cena: 15,00 Eur

lvan Parik
FRAGMENTY A UVAHY

Predkladana publikacia pozostava z dvoch druhov textov Ivana Parika.

Prvi skupinu predstavuju spomienkové ,texty z kufrika“ a druht tvoria tvahy pisané
pri najrozmanitejsich spolocenskych prilezitostiach. Kniha je svedectvom o dobe,

o vyvoji slovenskej hudobnej kultiry, o idedloch i o prekazkach, s ktorymi bolo jej
budovanie spojené. Publikacia je doplnena o CD so vzacnymi nahravkami autora

z produkcie Experimentalneho $tddia v Bratislave.

Hudobné centrum zahdjilo tymto titulom edi¢ny rad Pramene.

ISBN: 9788089427291, cena: 12,10 Eur

Alexander Albrecht
MISSAIN C

Missa in C je dielom §trnést az sedemndstrocného Studenta bratislavského gymnézia.
Autor svoje zdmery realizuje pomocou dostupnych prostriedkov — Skolského organa,
Skolského zboru, dvoch sélovych hlasov (sopran, alt) a amatérskeho slacikového stboru.
Zhudobnenie liturgického textu je kdnonické. Dielo je tiez prejavom detského katolicizmu,
ktory v dospelosti presiel mnohymi metamorfézami. Je vhodné pre vyspelejSie amatérske
telesa na koncertné i liturgické dcely. Hudobné centrum ho vydalo v podobe dirigentskej
partitlry, instrumentalnych a vokalnych hlasov.

ISMN: 9790685030188, cena: 14,30 Eur

Stefan Németh-Samorinsky
KLAVIRNE SKLADBY I.

Slovensky klavirista, organista, komorny hra¢, hudobny skladatel'a pedagég
venoval velku Cast svojej tvorby detom, zborovym telesdm a folklérnym stborom.
K tejto tvorbe ho inspirovala najma slovenska a madarska [udova piesen.

Titul obsahuje tri zbierky: Maly zadiatoc¢nik, 14 drobnych skladieb pre klavir (1952);
Tri skladby pre klavir (1958) a Pre mladez, 20 slovenskych ludovych piesni pre klavir
(1950). Aloum je vhodnym zdrojom pre prvé repertodrové ¢isla malych klaviristov,
inspirované ludovou piesnou.

ISMN: 9790685030171, cena: 7,70 Eur

Marek Spusta
ETUDY PRE ALTOVU ZOBCOVU FLAUTU

Cyklus etud pre altovt flautu vznikol na zaklade poziadavky rozsirenia studijného
materidlu z tvorby slovenskych autorov. Etudy st uréené ziakom pre 1. — 2. ro¢nik
niz§ieho sekundarneho vzdelania (byvaly 5. a 6. ro¢nik ZUS), v zavislosti od toho,

kedy ziak presiel zo sopranovej flauty na altovu. Etudy su pisané na flaute pre flautu.
To znamen4, ze zohladnuji najbeznejsie toniny a rozsahy vyuzivané na altovej zobcove;j
flaute. VSetky etudy s zamerané na rozvoj techniky a rytmického citenia.
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